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Prélogo: tres directores

Hasta nuestros dias, el término Bauhaus ha conservado su frescura. En su acepcién
cotidiana, es el punto de partida del Movimiento Moderno y genera una asociacién
con formas elementales: cuadrado, tridngulo, circulo, con colores primarios: rojo,
amarillo, azul, asi como con muebles de tubos de acero, arquitectura ctbica blancay
funcionalismo. Ya desde hace tiempo, la historia de la pequefia escuela de arte, como
lo fue la Bauhaus entre 1919 y 1933, ha sido desbordada por una fusién de hechos e
interpretaciones. Parece inmune tanto a los resultados de investigaciones detalladas
como a razonamientos globales. Se ha convertido, sin embargo, en un fenémeno del
que cada generacién se ha apropiado sucesivamente. Desde 1923, los contempora-
neos de la Republica de Weimar consideraban a la Bauhaus como un simbolo de racio-
nalizacién y modernizacién del espacio vital cotidiano que no toleraba un entorno aco-
gedor. Simultédneamente, la Bauhaus focalizaba la enemistad de una amplia corriente
cultural conservadora a quien hoy, en visiones retrospectivas de los “dorados afios
veinte”, practicamente se la ignora. Casi de forma sobreentendida, la Bauhaus fue situa-
da dentro de un espectro politico de izquierdas. Durante el Tercer Reich (1933—1945),
la nacién pervertida, que habfa declarado los conceptos de “pueblo, raza, patria y
clasicismo” como sus mds altos valores, la descalificé como “culturalmente bolche-
, aunque, paralelamente, se sirvi6 de las conquistas

T ”

vique”, “internacionalista” y “judia
del progreso. Casi todos los miembros prominentes de la Bauhaus emigraron, pero
muchos integrantes judios fueron asesinados.

En la RDA, donde se encontraban los escenarios principales de la Bauhaus, Weimar
y Dessau, se la rechaz6 después de 1945 hasta la década de los sesenta, cuando se la
reconocié como “herencia cultural”. En la RFA y en EE UU fue considerada como la
quintaesencia del Movimiento Moderno. Walter Gropius jugé un papel primordial en
la concesién de esta dignidad. Una de las piezas clave fue también la fundacién de un
Archivo Bauhaus en Darmstadt y mds tarde en Berlin.

Esa puesta en escena politica y cultural de la Bauhaus tuvo una positiva acogida
durante décadas, pero a partir de los afios sesenta, se desintegré paulatinamente por
criticas y calumnias. En EE UU, el escritor Tom Wolfe en su polémico libro From Bauhaus
to Our House acusé a la Bauhaus en 1981 de infiltracién confabulada en los Estados
Unidos.

La Bauhaus, como escuela, era mas multifacética que el “mito Bauhaus”, tal como
se denominan las pocas ideas a las que fue reducida por Gropius, su representante
vitalicio. Sus sucesores Hannes Meyer (1928 -1930) y Mies van der Rohe (1930-1933)
fueron no sélo sus herederos sino fuertes opositores y rivales en la ocupacién intelec-
tual de la Bauhaus. Ambos se distanciaron de Gropius y adoptaron posiciones opue-
stas; cada uno de ellos inventé su propia Bauhaus. No obstante, hubo una continui-
dad que residia esencialmente en el hecho de que la Bauhaus fue dirigida como una
institucién con aspiraciones antiacadémicas y reformadoras. Esta exigencia reforma-
dora se conjugé a menudo con una accién de vanguardia, cobrando, en parte, un cariz

elitista.
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Walter Gropius, locomotora a benzol (1913-1914)
Esta locomotora fue disefiada optimizando sus

cualidades aerodindmicas.

Pégina de la izqierda:
Retrato de Walter Gropius en 1920
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Walter Gropius y su trayectoria hacia la Bauhaus

Si bien hoy en dfa se destaca la singularidad de la escuela, para Gropius, durante los
afios posteriores a la fundacién en Weimar en 1919, era relevante integrar su institu-
cién al contexto de otras escuelas reformistas. Las dos afirmaciones tienen su propia
verdad histérica. El proyecto de reforma de la Bauhaus esté profundamente arraigado
en la historia cultural e intelectual alemana del historicismo de la Era Guillermina de
finales del siglo XIX, cuando, dentro de ese estado autoritario, surgieron fuerzas de
cambio radical.

A partir de la fundacién del Reich en 1871, Alemania, con un impulso de moder-
nizacién, dejé de ser un estado agricola para convertirse en una nacién industrial,
hecho que estuvo estrechamente ligado a un aumento de poblacién y a una nueva cul-
tura de masas. Los artistas del Jugendstil en los centros de Darmstadt (colonia de ar-
tistas), Munich y Dresde, pertenecian a los reformistas. Ellos difundieron en Alemania
el Werkstittenbewegung (Movimiento de talleres artesanales), procedente de Ingla-
terra, que, en realidad, se oponia a la industrializacién. Hoy en dfa la Obrist-Debschitz-
Kunstschule (Escuela de Arte) de Munich (1902) y la Kunstgewerbeschule (Escuela de
Arte Industrial) de Weimar, dirigida por Henry van de Velde a partir de 1908, estan con-
sideradas como las m4s destacadas. En 1904, el Estado de Prusia recomendé a sus
escuelas de arte la instalacion de talleres.

El foro de mayor relevancia, en el que se debatieron reformas y se aliaron a menudo
iniciativas privadas y estatales, fue el Deutscher Werkbund, fundado en Munich en 1907
por arquitectos, artistas y empresarios. El Werkbund buscaba un equilibrio entre las exigen-
cias econémicas, artisticas y morales asi como una reconciliacién entre el capitalismo
y la cultura. Esta conciliacién deberia ponerse de manifiesto a través de un nuevo estilo.

En 1910, el arquitecto Walter Gropius (1883-1969) ingresé en el Werkbund partici-
pando de forma especialmente activa: organizé una exposicién sobre construcciones
industriales ejemplares, trabajé como redactor para el anuario Die Kunst in Industrie
und Handel (E| arte en la industria y el comercio, 1913) y se perfeccioné como conferen-
ciante. Igualmente tomé conocimiento del branding, el desarrollo y establecimiento de
marcas en el mercado. La practica medidtica en el Werkbund le proporcioné las herra-
mientas bésicas para dirigir la Bauhaus de forma publicamente efectiva.

Desde junio de 1908 hasta marzo de 1910, Gropius se formé en el estudio de Peter
Behrens, uno de los arquitectos mas influyentes en la Alemania de entonces. Behrens
fue uno de los fundadores del Werkbund; su trabajo como “consejero artistico” de la
empresa AEG (Allgemeine Elektricitits Gesellschaft), uno de los grandes fabricantes de
aparatos eléctricos, lo convirtié en “Mr. Werkbund” (Julius Posener). En 1908-1909,
siendo empleado del estudio de Behrens, Gropius habfa seguido de cerca la construc-
cién de la nave de turbinas de la AEG, cuya fachada, de anchos pilares laterales e impo-
nente frontispicio quebrado poligonalmente, puede leerse como la de un templo cld-
sico radicalmente simplificada.

En 1911, Walter Gropius y su socio de estudio, Adolf Meyer, obtuvieron su primer
encargo para la construccién de una fabrica: la planta Fagus en Alfeld, cerca de Han-
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Fébrica de turbinas de la AEG de Berlin, Peter
Behrens (1909)

Bon der Wertbund- Ausftellung

B Ly i —

Caricatura de Karl Arnold ilustrando la
discusion del Werkbund (1914)
Tres alternativas de disefio de una silla
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nover. El hoy célebre edificio, presente en toda publicacién de historia de la arquitec-

tura, no fue ignorado entonces, pero apenas se tomé conciencia de que Gropius habifa
evitado todo historicismo de forma mucho mas rigurosa que Behrens. Tanto con la
propuesta de las conocidas esquinas acristaladas sin soportes como con un reducido
sistema de muros, Gropius habia desarrollado una solucién artistica propia para la
construccién de fébricas.

Recién en el transcurso de los afios veinte, cuando los representantes del Neues
Bauen (Nueva Construccién) en torno a Gropius dieron forma a su propia tradicién,
proclamaron la fabrica Fagus como uno de los edificios precursores de la modernidad
arquitecténica. En ese momento, Gropius defendia una teoria de su maestro Behrens
que era dificilmente comprensible. La mera funcién de un edificio debia ser elevada a
forma artistica para que la construccién reflejara el espiritu de su época. Aqui tiene su
origen la unidad del arte y de la técnica tal como Gropius la habria de reclamar para la
Bauhaus. Gropius vio en el arte y la técnica, que en la discusién de entonces se equi-
paraban a menudo con “cultura y civilizacién”, el principal par de antagonismos de su
tiempo; conciliarlos serfa la tarea de los arquitectos. Dicha conciliacién deberfa reflejar
el Zeitgeist (el espiritu de la época). Gropius relaciond el Zeitgeist entonces imperante
con el concepto de Kunstwollen (arte como intencién) tomado del historiador de arte
Alois Riegl, quien entendia por éste los principios inconscientes de produccién de arte.
Como arquitecto del Werkbund, Gropius pensaba también en categorias estilisticas. El
nuevo estilo monumental de la época deberfa desarrollarse a partir del vinculo forzado
entre la forma técnica y la forma artistica. Este concepto de partida es importante por-
que, con él, Gropius dejo atrds todas las bases histéricas para la arquitectura tal como
eran ensefiadas entonces y las reemplazé por el Zeitgeist, el Kunstwollen o “el arte y la
técnica”. Su vision no historicista, que serfa la del Movimiento Moderno, le permitié
aceptar las propuestas de artistas modernos como Kandinsky, Klee e Itten, quienes no
concebian su pintura partiendo de la tradicién, sino que igualmente desarrollaron una
concepcién formal. Ya como estudiante, Gropius, sin sentirse a gusto al experimentar
la historia impartida como una carga, habia abandonado la arquitectura después de
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La fabrica Fagus de Walter Gropius y Adolf
Meyer, construida en 1911 en Alfeld an der
Leine, es considerada como la antitesis
préctica de la construccién monumental
para la industria de Peter Behrens.
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cinco semestres. No obstante, crefa en un fundamento atemporal de toda arquitectura
que inclufa leyes de proporcion, belleza del Universoy espacio.

En esos “afios de aprendiz”, Gropius habfa desarrollado una imagen idealista de
su propio proceder, donde la arquitectura gozaba de un alto valor cultural y el arqui-
tecto era portador de rasgos de genialidad que hacian referencia a la concepcion del
ser humano definida por el filésofo Friedrich Nietzsche. Los indicios se encuentran en
el lenguaje patético de su monografia de 1911 sobre Arte monumental y construccién
para la industria: “Sélo el genio tiene el poder de dominar lo terrenal a través de lo
supraterrenal; de revelar lo que no es investigable”.

Una segunda caracteristica relevante de Gropius era su orientacién a la eficiencia
econdmica. En 1910, redacté el escrito (sin prosecucién) Programa para la fundacion de
una empresa general de construccion de viviendas sobre una base artistica uniformada en
el que proponia la industrializacién de la construccion de viviendas a través de una
normalizacién. Este planteamiento lo desarrollarfa a lo largo de su vida.

Lo peculiar de Gropius en los afios que precedieron a la Primera Guerra Mundial,
no radicé tanto en la originalidad de su pensamiento. Concret6 una sintesis de su
tiempo de forma mds consecuente que otros arquitectos, orientdndose hacia algunas
de las ideas mds destacadas a fin de disefiar una nueva arquitectura.

También se distinguié por su vocacién de representar publicamente esta nueva
concepcién. En 1914 participé por primera vez de la “querella del Werkbund”. En ese
afo, Hermann Muthesius, un precursor de la organizacién, habifa postulado la tesis
por la cual una normalizacion adecuada a la industria para optimizar la produccion de
articulos de uso cotidiano, serfa mas importante que la libertad artistica individual.
Henry van de Velde, que destacaba la funcién del artista creador, fue quien opuso

mayor resistencia a esta premisa y Gropius se alié a él.
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Henry van de Velde en el despacho de su casa
Hohe Pappeln en Weimar (alrededor de 1908)
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Walter Gropius compartié con su generacién las experiencias de la Primera Guerra
Mundial: el inicial entusiasmo bélico para la defensa “del poder aleman y de la esencia
alemana” (Emperador Guillermo I1) dio un vuelco transformandose en critica resigna-
cién, dejando, al finalizar la guerra, en 1918, una nacién en proceso de desintegracién
que habfa perdido la fe en el Estado y se sentia engafiada. Se habfan quebrantado los
antiguos valores y supuestos que habfa personificado el Imperio Guillermino. El empe-
rador habia abdicado y, lentamente, las nuevas estructuras politicas empezaban a
cobrar forma. A la burguesfa le faltaba una orientacién intelectual.

Durante la guerra, Gropius llegé a la conclusién de que sélo una posicién directiva
serfa de interés para él; habiendo ascendido rédpidamente a oficial en su gestion de
guerra, habia tomado conciencia de su propio talento de organizacién y ganado con-
fianza en su capacidad de direccién. Cuando el desocupado arquitecto, a fin de ob-
tener contratos, volvié en 1918 a un Berlin sumido en el caos y estremecido por la
crisis, resolvié su propia crisis personal, que también lo torturaba, con dos decisiones
radicales: por una parte, como escribiera en una carta a su madre en marzo de 1919,
se habia “transformado totalmente en su interior y reorientado a lo nuevo que emerge
con fuerza inquietante”. Por otra, en esos meses desarroll6 la conviccién de que, enun
futuro, se abstendria de participar en todo partido pero serfa un revolucionario en
cuestiones artisticas —un conocimiento adquirido probablemente como consecuencia
de su compromiso con el Arbeitsrat fiir Kunst (Consejo para el arte), una organizacién
de jévenes que simpatizaba con ideas revolucionarias—. En este sentido, a finales de
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En 1919, la Bauhaus se mudé al edificio que
Henry van de Velde habia disefiado para la

Escuela de Arte del Gran Ducado (1904 —-1911).

Gropius siendo soldado en la Primera Guerra
Mundial (alrededor de 1916)
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enero de 1919, retomo las conversaciones para la sucesién de Van de Velde, iniciadas
en 1916. Unas semanas antes, el g de noviembre de 1918, el Gran Duque Wilhem Ernst
de Sajonia-Weimar-Eisenach habia renunciado al trono y declarado su estado como
Estado libre; paralelamente a su todavia existente administracion regia un gobierno
provisorio de izquierdas. Ademds, la Escuela de Oficios del Gran Ducado, por cuyo
puesto de director se habfa interesado Gropius, habfa sido clausurada en 1915. Sélo la
Escuela Superior de Artes existia atin y debia ser provista de un departamento de arqui-
tectura. En el caos de la posguerra, la exigencia de Gropius de unir las dos escuelas 'y
dirigirlas bajo la denominacién de “Bauhaus” fue admitida por las dos instituciones.
Este fue el primer triunfo de la politica de radicalidad artistica de Gropius.
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Das Endziel aller bildnetischen Tiatigkeit ist der Bau!
Ihn zu schinficken war einst die vornehmste Aufgabe der bildenden
Kiinste, sie waren unablisliche Bestandteile der groflen Baukunst. Heute

-stehen sie in selbstgeniigsamer Eigenheit, aus der sie erst wieder erldst

werden konnen durch bewufltes Mit- und Ineinanderwirken aller Werle-
leute untereinander. Architekten, Maler und Bildhauer miissen die viel-
gliedrige Gestalt des Baues in seinet Gesamtheit und in seinen Teilen
wieder kennen und begreifen lernen, dann werden sich von selbst ihre
Werke wieder mit architektonischem Geiste fiillen, den sie in der Salon-~

kunst verloten.

Die alten Kunstschulen vermochten diese Einheit nicht zu erzeugen,
wie sollten sie auch, da Kunst nicht lehrbar ist. Sie miissen wieder in
der Werkstatt aufgehen. Diese nur zeichnende und malende Welt der
Musterzeichner und Kunstgewerbler muf3 endlich wieder eine bauende
werden. Wenn der junge Mensch, der Liebe zur bildnerischen Titigkeit
in sich verspiirt, wieder wie einst seine Bahn damit beginnt, ein Hand-
werk zu etlernen, so bleibt der unproduktive »Kiinstler« kiinftig nicht
mehr zu unvollkommener Kunstibbung verdammt, denn seine Fertigkeit
bleibt nun dem Handwerk erhalten, wo er Vortreffliches zuleisten vermag.

Architekten, Bildhauer, Maler, wir alle miissen zum
Handwerk zuriick! Denn es gibt keine »Kunst von Beruf¢. Es gibt
keinen Wesensunterschied zwischen dem Kiinstler und dem Handwerker.
Der Kianstler ist eine Steigerung des Handwerkers. Gnade

‘des Himmels 1i8¢ in seltenen Lichtmomenten, die jenseits seines Wollens

stehen, unbewuft Kunst aus dem Werk seiner Hand erblithen, die
Grundlage des Werkmifligen aber ist unerliBlich fir jeden
Kinstler. Dort ist der Urquell des schdpferischen Gestaltens.
Bilden wir also eine neue Zunft der Handwerker ohne die
klassentrennende Anmafung, die eine hochmiitige Mauer zwischen Hand-~
wetkern und Kiinstlern errichten wollte!  Wollen, erdenken, erschaffen

- wir gémeinsam den neuen Bau der Zukunft, der alles in einer Gestalt

sein wird: Architektur und Plastik und Malerei, der aus Millionen
Handen der Handwerker einst gen Himmel steigen witd als kristallenes
Sinnbild eines newen kommenden Glaubens.

WALTER GROPIUS.
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Xilografia de Lyonel Feininger presentando
una catedral para la portada del Manifiesto
de la Bauhaus, 1919

P4gina de la izquierda:
Walter Gropius, Manifiesto de la Bauhaus

(1919)
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El Manifiesto de la Bauhaus de 1919

El Manifiesto de la Bauhaus aglutiné numerosas ideas, configurando una reforma de la
educacién artistica académica que en aquel entonces ya se venfa discutiendo en Ale-
mania (y llevando a cabo en algunas instituciones) desde hacfa veinte afios. Ya en 1918,
Bruno Paul habfa reclamado una “escuela unitaria”. En el revolucionario Berlin, los
miembros del Arbeitsrat fiir Kunst habian actualizado estas ideas. En consecuencia,
Adolf Behne, Bruno Taut y Otto Bartning, con quienes Gropius estaba en fntimo con-
tacto, otorgaron un papel rector a la arquitectura.

No existfa ninguna denominacién preestablecida para una tal “escuela unitaria”.
Por esto, en 1919, Gropius inventé la palabra Bauhaus. Con respecto a los tres tipos de
escuelas existentes, Gropius expreso siempre sus reservas: “El departamento de arqui-
tectura de la Escuela Superior, tal como es hoy, es un aborto, una quinta rueda en el
carro... la salvacién serfan las escuelas de oficios de la construccién y los talleres esta-
tales. Los oficios y otra vez los oficios...” (asi el 15 de julio de 1919). En el libro Bauhaus
1919—1923 culpaba a las academias que formaban a arquitectos y a artistas auténomos
de educar a un proletariado de artistas desarmado para la lucha de la vida. Acusaba a
las escuelas de artes y oficios de ofrecer una formacién “diletante”, “apartada de la rea-
lidad” asf como “demasiada poca técnica y adiestramiento de taller”.

La exigencia mas trascendental que Gropius formulara en el Manifiesto de la Bauhaus,
fue la del trabajo conjunto de artistas y artesanos. Con ella, retomé sus anteriores con-
ceptos de sintesis de su época en el Werkbund. En aquel entonces, sin embargo, habia
querido conciliar la polaridad arte y técnica en lo que €l llamaba “culturay civilizaciéon”.
Que ahora hablara de oficios y no de técnica, era una consecuencia del increible empo-
brecimiento de Alemania tras cuatro afios de guerra, en cuyo transcurso se habfa des-
plomado la industria.

En muchos aspectos, la Bauhaus, a pesar de los mdltiples cambios que experi-
menté entre 1919 y 1933, siguié siendo el motor y el modelo ejemplar de la reforma de
formacién artistica antiacadémica de la Republica de Weimar. Con la fusién de ambas
escuelas de arte de Weimar, Gropius habia obrado como reformador. Con la asigna-
cién del nombre “Bauhaus” y la orientacién de la institucion a la “gran construccién”,
Gropius se sirvié de précticas vanguardistas que en Francia, ya desde mediados del
siglo XIX, se habian establecido en un principio en la pintura como contraataque
destinado a quebrantar el monopolio de las poderosas academias. Expresionismo,
futurismo y dadaismo convirtieron la formacién de grupos y manifiestos en signos
distintivos de la vanguardia que, a su vez, se redefinia continuamente para guardar
distancia con lo burgués cotidiano.
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Discusién sobre trabajos presentados en el
curso preliminar de Josef Albers (Dessau,
1928 -1929)

Fotografia tomada por Umbo
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El curso preliminar

Hasta hoy, el curso preliminar se considera una de las m4s destacadas innovaciones
académicas de la Bauhaus. Al principio consistia en una formacién basica obligatoria,
de uno y luego de dos semestres, después de la cual se decidia la admisién al estudio
en un taller. El curso preliminar fue desarrollado en 1919 por el pintor y pedagogo de
arte Johannes Itten. Gropius, reconociendo sus dotes de pedagogo, le dejé libertad de
accién en los primeros semestres. Su cdtedra daba forma al entonces apenas estruc-
turado plan de estudios, y a partir del semestre de invierno de 1920-1921 se impuso
una asistencia obligatoria.

La oposicién de Itten a la nueva orientacién de Gropius de cara a la industria y la pro-
ductividad, hizo que se apartara de la Bauhaus en 1923, después de una corta lucha de
poder. A continuacién, Gropius sometié el curso a una exhaustiva revisién. A partir de
1924, Josef Albers impartié clases en el primer semestre y Laszl6 Moholy-Nagy en el se-
gundo. En 1929 Moholy-Nagy publicé su curso preliminar para la serie de publicaciones
de la Bauhaus bajo el titulo von material zu architektur (Del material a la arquitectura).
Josef Albers, quien transformé su curso preliminar en una “Teoria del taller”, concebia
esta Ultima como una “educacién creadora”. Este curso siguié impartiéndose hasta 1933.
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Arriba, a la izquierda:
Curso preliminar de Johannes Itten: escultura
de carécter cubico

Abajo, a la izquierda:
Curso preliminar de Laszlé Moholy-Nagy:
Corona Krause, estudio de equilibrio (Weimar,

1924)

Centro:

Curso preliminar de Josef Albers: Ursula
Schneider, estudio sobre materia y centro
de gravedad, alrededor de 1928

A la derecha:
Curso preliminar de Josef Albers: Walter

Tralau, trabajo con papel plegado y cortado
(1926)
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Hannes Meyer, director a partir de 1928, dudaba de la necesidad de este curso, de modo
que en 1930 empez6 a reemplazarlo por cursos de psicologia de la forma, sociologfa y
socioeconomia. En 1930, estudiantes comunistas exigieron su eliminacién.

Mies van der Rohe, siendo director en 1930, declaré su no obligatoriedad. En su
lugar, introdujo exdmenes decisivos para la continuacién de los estudios al final de
cada semestre. Con ello relativizaba los efectos atribuidos al curso preliminar: selec-
cién de talentosos, homogeneizacién del estudiantado y entrenamiento de la creativi-
dad. Paralelamente, extendia el curso preliminar para los arquitectos a fin de desar-
rollar sus capacidades de representacién con el dibujo a mano alzada. Esta cétedra
también la ejercié Albers. En 1938, durante su actividad docente en el Armour Institute
of Technology, denominado posteriormente lllinois Institute of Technology, Mies van der
Rohe reemplazé el curso por el visual training, que debia desarrollar en los estudiantes
una capacidad de observacién visual més exacta y contextual. Desde una perspectiva
actual, los déficits del curso preliminar residian en la exclusién de contenidos didéc-

ticos como la historia, la naturaleza y el entorno.
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Unas alumnas del taller de tejidos muestran

diplomas en broma expedidos por Gunta
Stélzl, en 1930.

En 1929, Vera Meyer-Waldeck aprobé sus

estudios de carpinteria en la Bauhaus.
Fotografia: Gertrud Arndt, 1930

La formacién del maestro artesano y el diploma

La formacién de maestro artesano constituia una parte esencial del concepto de refor-

mas de la Bauhaus. El aprendiz firmaba un contrato de estudios con la Cdmara de los
Oficios. Después de una formacién de taller en la Bauhaus durante tres afios y de apro-
bar un examen de oficial artesano, se convertia en joven maestro. Gropius habfa adop-
tado este modelo de formacién inspirdndose en la de los artesanos. Alrededor de 1919,
asocié con esto una positiva visién retrospectiva con respecto al obrador medieval
gotico. Ya en la escuela de artes y oficios de Van de Velde en Weimar, los alumnos
podian presentarse a una prueba de aprendices o maestros. El modelo de los maes-
tros rigi6 casi hasta el cierre de la Bauhaus, pero, no obstante, perdié significacién de
forma progresiva —todavia en enero de 1932, |a estudiante Vera Meyer-Waldeck aprobé
el examen de oficial de carpinteria. A partir de 1926, se produjo una clara cesura por
iniciativa de Gropius. A partir de entonces, fue posible obtener un diploma final por el
cual el valor del diploma de artesano quedaba relativizado. Los limites entre ambos
titulos eran fluidos puesto que se adquirian paralelamente: en 1930, estudiantes alum-
nas del taller de productos textiles aprobaron su examen de oficiales artesanas y poco
después festejaron la entrega del diploma de la Bauhaus. El diploma, como era usual
en las escuelas técnicas superiores, no inclufa nota alguna, sino que enunciaba la tota-
lidad de los trabajos realizados. No habilitaba para el doctorado ni permitia acceder al
servicio publico estatal como constructor gubernamental. Casi la totalidad de los 131
diplomas otorgados fueron firmados por Mies van der Rohe.
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Vista de la tejeduria en Weimar, 1923
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Los talleres

Para Walter Gropius, los talleres eran el corazén de la formacién en la Bauhaus. Segtin
la concepcidn inicial, el estudiante podia acceder a la arquitectura después de haber
terminado exitosamente una formacién de taller. Sin embargo, como durante la regen-
cia de Gropius existié un departamento de arquitectura sélo durante un afo (1927 a
1928), la efectividad de esta idea jamds ha podido ser comprobada. Considerando la
oferta de estudios bajo su direccién, la Bauhaus fue una escuela de artes y oficios
reformada.

En la Bauhaus de Weimar existian talleres de produccién de vidrio, cerdmica, textiles,
metal, carpinterfa, pintura mural y escultura en madera y piedra. A ello se sumaban un
taller de escenograffa, una imprenta de artes gréficas y un taller de encuadernacién. En
Dessau, a partir de 1925, estos talleres fueron fusionados, redefinidos o eliminados. A
partir de entonces quedaron siete: metal, carpinteria, textiles, pintura mural, impresién
de publicidad, artes plasticas y escenografia.

Cuando finalmente en 1927 la Bauhaus ofreci¢ estudios de arquitectura, se crearon
otras tres carreras: publicidad, escenografia y arte libre. Simultdneamente se simplificé
el ingreso al estudio de arquitectura: éste ya era posible tras asistir un afio a un curso
de taller. Arquitectura era ahora sélo una entre multiples alternativas de formacién.
Muchos estudiantes dejaron la Bauhaus con un certificado de oficial o con un diploma
sin haber estado en contacto con la arquitectura.

Este desarrollo dio frutos especialmente durante el mandato de Hannes Meyer,
quien, siendo director en 1928, inicié una reforma de los talleres. En 1929, fusion¢ téc-
nica del metal, carpinterfa y pintura mural en un tnico taller para ampliaciones. El ta-
ller de produccién textil existia con independencia de aquél. También eliming el taller
de escenograffa cuando Oskar Schlemmer, su antecesor, abandoné la Bauhaus en
1929. Meyer fundé uno nuevo para fotografia a fin de agruparlo con el de impresién y
publicidad y el de artes plésticas como un “taller de publicidad”. Durante su mandato,
la Bauhaus fue una institucién de ensefianza para disefiadores y arquitectos.

Este desarrollo fue interrumpido por Mies van der Rohe en 1930, cuando suprimié
la formacién de aprendices, relacionando asi mds intensamente el trabajo de taller con
la arquitectura. Por otra parte, se podian iniciar los estudios de arquitectura sin haber
aprobado el curso preliminar o efectuado trabajos en el taller de artesanos. Su plan de
estudios de 1930 citaba como 4reas de formacién y de talleres: “1. construccién y am-
pliacién, 2. publicidad, 3. fotografia, 4. tejido textil, 5. artes plasticas”. Por su enfoque,
la Bauhaus regida por Mies van der Rohe estaba en camino de convertirse en una
escuela destinada exclusivamente a la arquitectura. El problema fundamental de los
talleres era su contradictoria definicién de metas: por una parte, el trabajo en los mis-
mos respondia a un principio pedagégico y por otra, estos érganos debian dar ganan-
cias y funcionar como modelos ejemplares de taller.
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Vista del taller de alfareria de la Bauhaus
ubicado en el establo del Castillo Dornburger

(1923)

Vista del taller de escultura en piedra (Weimar,
1923)

20


http://lennyteka.blogspot.com

Solo fines educaiiyos - Lannyiska

Tapiz tejido con motivo a rayas de Gunta
Stolzl (1923)
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Los maestros de la Bauhaus de Weimar en el
atelier de Klee. De izquierda a derecha se ve

a quienes tuvieron que abocarse a la tarea de
desarrollar una teoria de la forma:

Lyonel Feininger, Vasili Kandinsky, Oskar

Schlemmer, Georg Muche y Paul Klee
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Representacién esquematica de la ensefianza
en la Bauhaus (Walter Gropius, 1922)

En el Manifiesto de la Bauhaus se habfa proclamado una teoria tripartita: una relativa al

dibujo, una artesanal y una cientifico-teérica. A partir de 1920, y tras las experiencias
de los primeros semestres, Gropius tomé conciencia de la necesidad de estructurar el
estudio como teoria del trabajo de taller y como teoria de la forma. Es cautivante llegar
a comprender la postura de los maestros frente a esta exigencia porque éste es un
tema permanentemente reiterado en los protocolos del Consejo de Maestros, docu-
mentos que ahora han sido editados y estédn disponibles. Por distintos motivos, Georg
Muche, Lyonel Feininger y Gerhard Marcks rechazaron una teoria de la forma (Form-
lehre).

Los restantes maestros, sin embargo, reorientaron sus catedras: Lothar Schreyer
ofreci6 “teorfa de la tipografia” (Schrififormlehre), Paul Klee desarroll6 una “teoria for-
mal” (bildnerische Formlehre) y Gropius concibié una “teoria del espacio” (Raumlehre).
Wassily Kandinsky tenfa la cédtedra de “elementos bésicos de la forma” y un “curso de
teoria del color” y de “dibujo representativo”. También Laszl6 Moholy-Nagy y Oskar
Schlemmer lograron una cristalizacién teérica de su propia ideologia artistica. Johannes
Itten, que habia sido el primero en instituir una forma de ensefianza asi y con gusto
hubiera querido proseguir con ella de forma exclusiva, cedi6 espacio a los demas
profesores sélo a reganadientes.

Bajo la direccién de Gropius, esta teoria de la forma constituia junto con la del tra-
bajo de taller, es decir, la clase artesanal que se dictaba en los talleres, la columna ver-
tebral de los estudios. Reemplazaba la ensefianza convencional impartida en las otras
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Johannes Itten publicé en 1921 una esfera d
colores con una escala de siete grados de
intensidad y doce tonalidades.

Abajo:

En la Composicién con una figura de
proporciones de Andor Weininger, se mezcl
las influencias de Oskar Schlemmer y Theo
van Doesburg (1923).
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escuelas de arte, que inclufa clases de estilos histéricos o de dibujo segtin modelos de
yeso y de ornamentos. En 1924, y si bien la historia como asignatura no estaba prohi-
bida en la Bauhaus, Josef Albers apoy6 el programa de Gropius en el nimero especial
de junge menschen (Personas Jévenes) argumentando que el conocimiento histérico
inhibe la produccién. Existfa una biblioteca en la que se recibian numerosas revistas
por suscripcién y, en parte, se dictaban cursos de historia. No obstante, la base del tra-
bajo de disefio de Gropius en la Bauhaus era la teorfa de la forma con una acentuada
orientacién hacia las figuras elementales y los colores primarios. Hannes Meyer se
distancié decididamente de todo tipo de teorfa de la forma a partir de 1928 y Mies van

der Rohe también la consideré superflua.
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Johannes ltten, retrato de un nifio, 1921-1922

P4gina de la izquierda:

El taller del metal desarrollé bajo la direccién
de Moholy-Nagy prototipos para disefio de
produccién industrial.

A la izquierda, junto a la ventana Marianne
Brandt, a su lado Hans Przyrembel.
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Maestros y jovenes maestros

Nueve artistas en total fueron llamados a la Bauhaus: un escultor, Gerhard Marcks, en
1919, y los restantes eran pintores: Lyonel Feininger, en 1919, Johannes Itten, en 1919,
Georg Muche, en 1920, Oskar Schlemmer, en 1921, Paul Klee, en 1921, Lothar Schreyer,
en 1921, Vasili Kandinsky, en 1922 y L4szlé Moholy-Nagy, en 1923. Sus 4reas de influen-
cia se desarrollaron de forma muy diversa.

Hasta 1921-1922 se entremezclaron modelos esotéricos de vida y trabajo. Johannes
Itten y Georg Muche eran adeptos de la filosofia Mazdaznan; aspiraban a desarrollar
su propia personalidad siguiendo laimagen del “hombre nuevo” y atrajeron a muchos
alumnos. Las reglas de la secta prescribfan ejercicios de respiracién y alimentacion
vegetariana y prometian espiritualidad a condicion de seguir una correcta conducta de
vida. Itten relacion esta ideologfa con su arte y la ensefianza. En 1921, pinté un ambi-
cioso cuadro en el que mostraba a su hijo Matthias, nacido en 1920, vinculéndolo con
referencias astrolégicas y con la simbologia del color y estilizdndolo como una alegoria
de las expectativas del futuro.

Desde 1919 hasta 1924, la pedagoga musical Gertrud Grunow trabajé en clases
individuales segun su teorfa de la armonizacién, a fin de reconocer las aptitudes de
sus alumnos para un determinado oficio. Vefa una relacion sistemética entre sonidos,
colores, materiales y el cuerpo. El punto culminante de su influencia tuvo lugar en 1923,
momento en que redacté una monograffa para la importante publicacién Bauhaus
1919—1923. Casi simultdneamente, el Consejo de maestros constaté que la teorfa de la
armonizacién no daba ningtn resultado verificable.

Itten, Muche y Grunow siguieron desarrollando las ideas de la Lebensreform (refor-
ma de vida) alemana, que, segtin sus principios, era enemiga de la técnicay de la gran
ciudad. Esta herencia de la Lebensreform fue importada a la Bauhaus también por los
alumnos: roménticas excursiones a pie, viajes a Italia, bafarse desnudos, dormir al aire
libre, llevar el pelo largo, afioranza de una fusién entre el arte y la vida, experiencias
comunitarias en fiestas nocturnas de solsticio y una relacién desinhibida entre los
sexos formaban parte de ella.

Walter Gropius no era un seguidor de la Lebensreform. A partir de 1921, reconoci6
nuevamente la técnica y ansié emplear el arte para reconciliar al ser humano con ella.
Incluso durante los dos afios en los cuales habfa exigido los oficios, éstos fueron los
medios para un fin. Ahora, Marcks y, en parte, también Itten y Muche se declaraban en
contra de este concepto de oficio enfocado hacia la funcién pura, déndole un valor
mis relevante en la formacién individual.

En la concepcién artistica de Laszlé Moholy-Nagy se asociaban ideas biolégico-
naturalistas y tecnocréticas. Moholy-Nagy crefa en la liberacién del hombre a través de
una préctica artistica en el mundo técnico. Se propuso investigar el papel de los senti-
dos, los ojos, el tacto y la percepcién del espacio.

Por esta razén centrd su atencién en la transparencia, las estructuras y los mate-
riales. Moholy-Nagy fue el maestro més flexible de la Bauhaus. Como artista no estaba
supeditado a ningtin medio. Fotografiaba, pintaba, creaba fotomontajes y layouts. Para
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él, la produccién de arte era un proceso mental, no artesanal. Este enfoque era perci-
bido por Feininger, Klee, Kandinsky y Schlemmer como una discrepancia abismal.

Hoy en dia, y con una perspectiva histérica, vemos més bien las ideas comunes
que aunaban a estos artistas como miembros de una generacién de vanguardia: esta-
ban convencidos de haber encontrado verdades interculturales e independientes de la
historia para poder didactizar el proceso de disefio. A fin de cumplir con la ensefianza
exigida, casi todos desarrollaron una teoria que los estudiantes escuchaban y ponfan
en prdctica en el transcurso de los semestres. Klee, Kandinsky y Schlemmer insertaron
su teorfa en un tejido teérico de légica propia. Si bien el andlisis y la sintesis consti-
tufan el procedimiento instrumental que persegufan casi todos, hubo también dife-
rencias: Klee partié del movimiento, Kandinsky de la impresién, Schlemmer del hom-
bre como fenémeno metafisico. En el transcurso de sus largos afios de actividad, se
fueron perfilando desfases entre sus concepciones que segufan los cambiantes enfo-
ques de la Bauhaus.

Schlemmer, Feininger, Klee y Kandinsky fueron conquistando posiciones en los
afnos veinte como representantes conductores de la cultura moderna en la Republica
de Weimar. En la Bauhaus, y a través de su exitosa actividad docente, los maestros se
habian hecho prescindibles puesto que el grupo de posteriores maestros jovenes,
Josef Albers, Herbert Bayer, Marcel Breuer, Joost Schmidt, Hinnerk Scheper y Gunta
Stélzl, despojé las teorfas de los maestros de su contenido artistico y afiadié partes de
éstas a su propia oferta de clases. Los jévenes maestros estaban en condiciones de
emplear el nuevo pensamiento conceptual de artistas plésticos como lItten, Klee y Kan-
dinsky para responder a problemas relativos al proceso de disefio. A partir de 1925
fueron responsables de la conduccién teérica y practica de un taller, creando a menudo
contenidos didacticos de aplicacién u orientacién profesional de forma directa. Esto es
vélido, por ejemplo, para una nueva imagen profesional en el drea del disefio grafico o
de la industria textil. Las utopfas les eran desconocidas. Muy a menudo, a partir de
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Autorretrato de Josef Albers con técnica
de colage (1928)
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1925, fueron sus impulsos los que condujeron al empuje modernizador de la Bauhaus
en Dessau: Bayer impuso la introduccién de las normas DIN y la aplicacién de la
“Nueva Tipograffa”, Scheper ideé para el edificio de la Bauhaus un sistema de orienta-
cién circulatoria sobre la base de colores. Los muebles y el equipamiento mobiliario de
Breuer sometieron el habitar en el 4mbito doméstico a una estética industrial.

Con excepcién de Vasili Kandinsky, todos los viejos maestros (ltten, Klee, Marcks,
Moholy-Nagy, Muche, Schlemmer y Schreyer) habian abandonado la Bauhaus en 1931.
Finalmente, después de que Gropius abandonara la Bauhaus en 1928, sélo hay que
mencionar dos personalidades docentes que hicieron contribuciones duraderas, ade-
més de las del director sucesor Hannes Meyer y las de Mies van der Rohe: el urbanista
Ludwig Hilberseimer y el fotégrafo Walter Peterhans, nombrados en 1929. Contraria-
mente a los artistas plésticos, quienes pueden denominarse casi en su totalidad

“generalistas”, aquéllos eran especialistas y actuaron sélo como tales.
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A la izquierda:

Johannes Itten con su compds de madera para
las proporciones, delante de su estrella del
color. Fotografia de Paula Stockmar (1920)

A la derecha:

L4szlé Moholy-Nagy queria obrar como un
artista-ingeniero lo que le hizo contrastar
sobremanera con la actitud monacal de Ittens
Foto de Lucia Moholy, 1925
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El alumno de la Bauhaus Ludwig Hirschfeld-
Mack atribuyé a cada sexo colores y formas
especificos.

Dibujo sin fecha

Ise Gropius, autorretrato (1927)
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Mujeres, hombres y parejas
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El rol de las mujeres apenas cambié en la Bauhaus. Aqui reinaba el modelo de género
convencional que vefa a las mujeres como “seres naturales” y a los hombres como
“seres culturales”. Las tareas relacionadas con los nifios y el hogar eran femeninas; en
el 4rea del arte se les asignaba a lo sumo lo concerniente a los tejidos y a la decoracién
de interiores. En la Bauhaus de Weimar el Consejo de maestros ejercia una politica de
seleccién solapada que favorecia a los candidatos masculinos. Las mujeres fueron
asignadas a los talleres de tejidos que eran dirigidos como un “departamento feme-
nino”. Sélo conseguian plaza en otros talleres a través de un protectorado o superando
una fuerte resistencia.

En la Bauhaus, casi todos los maestros a la orden de Gropius siguieron difun-
diendo en su catedra concepciones de género polarizadas. En un manuscrito, Gropius
atribuy$ el tridngulo al rojo, a la mente y a la virilidad; el cuadrado al azul, la materia y
la feminidad. La unién de la mente y la materia la vefa en un circulo al que asigné el
amarillo. Se pueden encontrar ideas similares en Itten, Kandinsky, Schlemmer y Van
Doesburg. Klee definfa el genio como “obviamente masculino” cuando en 1928 lo
comparé en la revista bauhaus con la génesis. Seguia asi una tradicion de pensamiento
que partiendo de Nietzsche establecia, en gran parte, la creacién y la masculinidad
como sinénimos.

La proporcién de casi un 50 % de aspirantes femeninas de la primera época de
Weimar se estabilizé en los afos siguientes en un 30 %. Hannes Meyer quiso aumentar
el nimero de estudiantes en 1929. En su prospecto junge menschen kommt ans bauhaus
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Fotograma con un doble autorretrato de Laszl6
Moholy-Nagy y Lucia Moholy (1926)

(Jévenes venid a la Bauhaus) se dirigié directamente a las candidatas femeninas:
“:Buscas como estudiante una verdadera igualdad de derechos?”. Aun asf, el nimero
de diplomadas del drea “Construccién/Ampliacién” siguié siendo insignificante: sélo
se graduaron cuatro mujeres.

Algunas mujeres interesantes jugaron un mero papel de huéspedes. Entre ellas,
estaba la fotégrafa Florence Henri que estudié un semestre en la Bauhaus. Erna
Niemeyer, conocida mas tarde con el nombre de Ré Soupault, se hizo famosa como
autora y fotégrafa. En el taller de tejidos no habia podido desarrollar su potencial.

Exitosamente, pero casi de forma inadvertida para la Bauhaus, actuaron Lucia
Moholy e Ise Gropius, ambas miembros respectivos de una “pareja de produccién”
como fueron llamadas por Theweleit. Lucia Moholy, la mujer de Laszl6 Moholy-Nagy,
se habfa formado como revisora de textos y completé sus estudios de fotégrafa en
Weimar. Documenté en cientos de fotografias casi todos los objetos disefiados en la
Bauhaus de Weimar y los edificios de la Bauhaus de Dessau. Desarroll6 un estilo foto-
grafico que concretaba estéticamente la voluntad programdtica de la Bauhaus. Con su
multiple utilizacién, estas imagenes fotograficas determinan nuestra idea de la Bau-
haus. Llevaba a cabo trabajos de laboratorio para Moholy-Nagy y asumia la revision de
la redaccién de muchos libros de la Bauhaus (Bauhausbiicher). En el contexto histérico
de la Bauhaus sus logros fueron subestimados.

Si bien cumpliendo otro rol, Ise Gropius también pas¢ inadvertida. Gropius, de 40
afios de edad, e Ise Burchard, de 26, se habfan casado en 1923. Muy pronto la joven
mujer se identificé con la Bauhaus. Enlazando en un unico hilo narrativo aconteci-
mientos de su vida personal con los de la Bauhaus, escribié un diario que aun sigue
sin ser publicado. Redactaba para Gropius declaraciones y articulos a partir de los
manuscritos de éste; era anfitriona y embajadora de la Bauhaus. En el equipamiento
mobiliario de las casas de los maestros coordinaba los deseos de las respectivas muje-
res. En el transcurso de su vida, escribiria miles de cartas para Gropius. Después de |a
muerte de su marido, en 1969, siguié obrando segn el espiritu de aquél. Con el correr
del tiempo, sus caligrafias apenas se diferenciaron. Los conyuges pusieron de
manifiesto su simbiosis productiva a su manera: en 1923, Moholy-Nagy y su mujer
crearon un autorretrato doble con el perfil de sus cabezas como fotograma. Walter e
Ise Gropius trabajaron en un escritorio doble a partir de 1926. Ambas mujeres pur-
garon su actividad a la sombra de sus influyentes maridos con el hecho de que sus
nombres desaparecieron tras el de sus parejas y su trabajo no fue percibido de forma
auténoma. Mies van der Rohe constituyé con Lilly Reich una “pareja productiva” a
partir de 1925. En 1931, expresaron su identificacién reciproca al publicar un prospecto
de los talleres metaltirgicos de Bamberg tanto con muebles de Mies como de Reich;
los proyectos fueron diferenciados con “LR” o “MR”. En la exposicién de construccion
de Berlin de 1931, el proyecto de casa para un soltero de Mies y la casa de Reich esta-
ban unidos por un muro. A Lilly Reich le fue negado compartir la fama con Mies ya que

su trabajo en equipo finalizé en 1938, con la emigracién de éste.
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Pégina de la izquierda:

Edificio principal de la Bauhaus en Weimar.
Relieve de Joost Schmidt en el vestibulo para
la exposicién de la Bauhaus en 1923
Reconstruccién no del todo original de 1976

A la derecha:

Congreso de constructivistas y dadaistas en
Weimar (septiembre de 1922)

De atrés hacia adelante: Lucia Moholy, Alfréd
Kemény, L4szl6 Moholy-Nagy, El Lissitzky, Lotte
Burchartz, Cornelis van Eesteren, Bernhard
Sturtzkopf, Max Burchartz (con un nifio), Harry
Scheibe, Theo van Doesburg, Hans Vogel, Karl
Peter Rohl, Alexa Réhl, Nelly van Doesburg,
Tristan Tzara, Nini Smith, Hans Arp, Werner
Graeff, Hans Richter (en el suelo)
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Del expresionismo al constructivismo

En sus descripciones tardfas, Walter Gropius pasé por alto la primera fase expresionista
de la Bauhaus de 1919 a 1921y en gran parte negé la influencia del movimiento De Stijl.

En 1923, introdujo una nueva concepcién de la Bauhaus con el lema “Arte y técnica —
una nueva unidad”, que tendria validez hasta 1928. Sin embargo, el verdadero afio de
transformacién de la Bauhaus fue 1922, pudiendo advertirse ya en 1921, y en muchos
sitios, los primeros presagios de este proceso. Un primer indicio fue el cambio del
logotipo de la Bauhaus, partiendo del sello expresionista de Karl Peter Rohls con el
“hombrecito de las estrellas” y llegando en otofio de 1921 al de Oskar Schlemmer con
una cabeza “construida”.

El culto por el medioevo, en cuyo signo de referencia se habia convertido una xilo-
grafia de Feininger incluida en el Manifiesto de la Bauhaus, habia caido en desuso. El
expresionismo politizado —la “catedral del socialismo”— desde 1918, perdié poder de
conviccién en favor de un concepto aparentemente racional del movimiento holandés
De Stjil, dado a conocer en Alemania a partir de 1920—1921 por su cofundador, el pin-
tor y tedrico Theo van Doesburg. Los contactos con Gropius y sus empleados de estu-
dio de arquitectura, Fred Forbat y Adolf Meyer, existian desde diciembre de 1920.

Doesburg residié a partir de abril de 1921 en Weimar e invadié literalmente la
Bauhaus: conferencias, veladas de discusién, curso de De Stijl, visitas a los talleres,
exposicién de trabajos propios, critica publica en la Bauhaus a través de la revista
De Stijl publicada en Weimar, visitas a otros artistas del movimiento como C. van
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A la derecha:

Construccién de los colores en la cuarta
dimensién del espacio-tiempo (Theo van
Doesburg, 1924, tinta y guache)

Disefio de Farkas Molnér de la vivienda Der
rote Wiirfel (El cubo rojo, 1923)
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EesterenyJ.).P. Oud, al congreso de los dadaistas y constructivistas en septiembre de
1922 —todo esto influyé de forma perdurable sobre el maestro y los estudiantes de la
Bauhaus-.

Doesburg se opuso a los oficios, que hasta entonces habian sido altamente valora-
dos en la Bauhaus, y exigi6 el uso de la maquina en el disefio de la vida moderna. La
maquina tendria la “capacidad de llegar a la forma pura y definida” como habfa decla-
rado J. J. P. Oud en 1917, en el primer niimero de la revista De Stijl. Deberfa surgir una
“estética mecanicista”. El artista no deberia representar su vida espiritual y sus senti-
mientos, sino que deberfa reconocer su responsabilidad de cara a una homogénea
definicién pléstica del mundo. Los recursos artisticos que permitia Doesburg eran
limitados. Los colores primarios, rojo, azul, amarillo, y los no colores, negro, blanco y
gris, podrian utilizarse sélo en amplias superficies y en cuadrildteros. El disefio consis-
tfa en la puesta en equilibrio de los medios de expresién considerados como opuestos:
del negro y el blanco, amarillo y azul, de la horizontal y la vertical, del vacio y de la
materia. Estimulado por el programa de la Bauhaus, Doesburg disefi¢ en 1922 un
“bajo continuo” (Generalbass) para la arquitectura, la escultura y la pintura. Atribuy6 al
color una funcién de definicién espacial, lo que dio impulsos al taller de pintura mural.
El proyecto de la casa de Farkas Molnér Roter Wiirfel (Cubo rojo) de 1922-1923 no
puede concebirse sin la influencia de De Stijl.

La teorfa de Doesburg condensaba diversas vertientes: se confiaba en que logran-
do el equilibrio de los opuestos se daba forma a la verdad y a la belleza en el ambito de
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A la derecha:

Liszl6 Moholy-Nagy trabajé de 1922 a 1930

en las “luminarias para un escenario eléctrico”
Aqui el esquema de movimiento de la “dinamo
para el alumbrado”, 1930

Abajo:
Puerta y picaporte de Naum Slutzky basados

en cuadrilateros (1921)
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lo cotidiano de manera paradigmética, con lo que se superaba el arte del movimiento
De Stijl sirviéndose de la ideologfa platénica. A ello debe sumarse la fe en las maqui-
nas.

Un grupo de estudiantes hungaros, entre los que contaba Marcel Breuer, se distan-
ci6 del expresionismo por medio del manifiesto Kuri en diciembre de 1921. Kuri apo-
yaba lo “constructivo, utilitario, racional, internacional”. Las nuevas teorias también tu-
vieron un efecto euforizante sobre los maestros. Kandinsky geometrizé su lenguaje ex-
presionista visual. Las composiciones de Paul Klee se tornaron més racionales; otorgd
al modo de aplicacién del colory a la conduccién de cada pincelada una apariencia im-
personal y técnica. Schlemmer desarroll6 una teoria del arte en la cual asociaba posi-
ciones humanas elementales, como estar de pie, flotar o caminar, con la ideologia del
elementarismo, una mezcla de principios de De Stijl y del constructivismo. Cuando en
1923, el pintor L4szl6 Moholy-Nagy sucedié a Itten en la Bauhaus, ya habia dejado
atrés su pasado expresionista y se habfa apropiado de un lenguaje visual constructi-
vista. Hasta 1928, la Bauhaus asimil$ esta diversidad de influencias, que provenian en
parte de los propios profesores y en parte de agentes externos, realizando proyectos de
arquitectura y disefio y desarrollando paralelamente sus propias teorfas de disefio, las
cuales, no obstante, fueron reemplazadas por otras cuando Hannes Meyer accedié al

cargo de director en 1928.
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Teorias de diseno

Pagina de la izquierda:
Liszl6 Moholy-Nagy fotografié una parte de
su “dinamo para el alumbrado”, acabada en

1930
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Muebles de Marcel Breuer y cubrecama de Gunta (

Viviendas-atelier para estudiantes de la casa _ l TTEYRRR
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En la Bauhaus de Gropius, persistié el uso de las formas elementales y los colores pri-
marios como una suerte de ABC para los proyectos de los talleres. Su uso tiene una
larga historia. Estan presentes en la pedagogia del siglo XIX representados tanto por el
educador suizo ). H. Pestalozzi como por los grupos de artistas puntillistas franceses
y se remontan a la teorfa platénica por la cual la geometria es una realidad que existe
independientemente del ser humano. En la Bauhaus, estas ideas aparecieron en las
clases de Johannes Itten en 1919—1920. Este se basé en el libro de Kandinsky Uber das
Geistige in der Kunst (De lo espiritual en el arte, 1911), en los profesores ginebrinos
Gillard y Grasset y en su profesor de Stuttgart, Adolf Holzel.

En la Bauhaus, pero también antes, a estas formas arquetipicas se les habfan atri-
buido diversas propiedades. Eran el punto de partida de |a teoria en las clases de Klee
y Kandinsky. Itten y, parcialmente, Moholy-Nagy ensefaban a crear recipientes par-
tiendo de la combinacién e interseccién de formas elementales. Itten ejercitaba a sus
estudiantes en el empleo de contrastes de forma, material y proporcion. Esta teoria del

contraste, que desde un punto de vista puramente formal evidenciaba similitudes con

la teoria de Doesburg, estaba basada, sin embargo, en otros principios.

Las teorias del color, de las que partieron Itten, Klee y Kandinsky, se orientaban en
El armario para un dormitorio infantil, cuyo los esquemas de color de J. W. Goethe, Ph. O. Runge y A. Hoélzel. Itten y Kandinsky rela-
disefiador es desconocido, (¢M. Breuer/K, cionaron su teorfa del color con figuras, no asi Klee. Las clases de Klee fueron espe-

Both?, alrededor de 1925) esta estructurado . . . , " . 2
cialmente Uutiles en la tejeduria, ya que en ellas trataba la creacion de motivos a través

como una obra de arte de De Stijl. ) ) ) ;
de desdoblamientos, simetrias axiales y rotaciones.
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Aqui, los jévenes maestros consumaron también una transformacién pragmatica y
caracteristica del desarrollo de la Bauhaus. Herbert Bayer, Joost Schmidt y Hinnerk
Scheper trabajaban con la teoria del color de orientacién metédico-cientifica del pre-
mio Nobel Wilhelm Ostwald, contra la cual habian protestado Klee e Itten en 1920.

A partir de 1922, Gropius impuso diversas exigencias a los productos de los talle-
res: cada objeto disefiado sélo podria constar de pocas y sencillas piezas a fin de faci-
litar su produccién industrial. Partiendo de esos escasos elementos constructivos,
serfa posible el desarrollo de variantes. Ademds se concebirian como “modelos tipo”.
Un modelo tipo de silla, por ejemplo, deberfa bastar para cubrir la totalidad de los
requerimientos del acto de tomar asiento. Con esta teorfa, que publicé reiterada-
mente, retomé sus ideas de sintesis por las que conciliaba opuestos: en este caso los
aspectos econdmicos y estéticos del contexto de un proyecto de disefio. De 1924 en
adelante, la palabra “funcionalismo” conquisté la Bauhaus y desde entonces ha que-
dado intimamente relacionada con ella.

El funcionalismo no fue definido nunca en la Bauhaus, pero el término establecio
un paréntesis que a nivel verbal prometia el dificil equilibrio entre funcién, material y
forma para volver a ser proyectado después sobre los objetos reales.

Los pocos objetos que verdaderamente obedecieron a las exigencias parcialmente
contradictorias (de modelo tipo, de forma elemental y de funcionalidad) se consideran
actualmente iconos de inestimable valor de disefio. Entre ellos, se destacan los dise-
fios de lampara de mesa de Karl Jacob Jucker y Wilhelm Wagenfeld, la jarra de cerdmica
de Theodor Bogler, la silla de listones de Marcel Breuer y la teterita de Marianne
Brandt. La lampara de mesa de Jucker-Wagenfeld de 1924 se ofrecia con el pie de metal
o de vidrio. Con las piezas de montaje de la jarra de ceramica era posible componer
cuatro recipientes distintos. La silla de listones de Breuer fue construida también en
una version para nifios. Estos objetos fueron fotografiados y publicados en prospectos
publicitarios como modelos tipo (Typen), que habrian sido desarrollados a partir de un
andlisis funcional para ser producidos por médquinas.

Bajo Gropius y hasta 1928, se impuso una estética que hasta nuestros dias es
denominada “estilo Bauhaus”. Aqui, casi siempre domina més bien la volundad for-
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Tetera de Marianne Brandt (1924)

Lampara de mesa en su versién de metal de
Wilhelm Wagenfeld y Karl Jacob Jucker

Pégina de la derecha:
Silla de Marcel Breuer construida con listones

(1922)
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Esta foto con objetos de metal de Hans
Przyrembel sobre un mantel de la Bauhaus
fue realizada hacia 1930, tras su paso por la
Bauhaus

Soporte para una taza de té de cristal (Max
Krajewski, 1924)
Fotografia: Lucia Moholy
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Gyula Pap fotografié en 1928 dos cuencos
con reflejos procedentes del taller del metal

Cafetera Sintrax (Gerhard Marcks, 1924)

mal que el tratamiento adecuado del material. Los objetos exhiben ostensiblemente

una supuesta funcionalidad que a menudo es una exageracién de la geometria seguin
el espiritu de De Stijl. El disefio, que es mas bien aditivo e invoca una asociacién con
las maquinas, estd en marcada oposicién a las formas plasticas y orgénicas de los
objetos del Art Nouveau de Van de Velde o de la cultura de productos de consumo de
los objetos ideados por Peter Behrens. Exactamente por esa razén, los contempord-
neos lo percibieron como innovador.

Las sillas de tubos de acero de Marcel Breuer, que se desarrollaron a partir de 1925,
obedecian a la doctrina del modelo tipo: Breuer disefi6 diez tipos de sillas y mesas que
podian cumplir con diversas funciones. Como muchos otros, los sucesores de Gropius,
Hannes Meyer y Mies van der Rohe, criticaron por principio esta metodologia de disefo.
Hannes Meyer resumié en su Carta abierta de 1930: “El cubo era de extrema importancia
y sus caras eran amarillas, rojas, azules, blancas, grises o negras”. Con ello estarfa vedado

todo “acceso a un disefio adecuado a la vida”. Este rechazo hacia Gropius como “forma-

lista” fue probablemente el tinico punto en el que coincidieron Meyer y Mies van der Rohe.

39


http://lennyteka.blogspot.com

Casa modelo Haus am Horn en Weimar (1923)
Disenada por el pintor Georg Muche y construida
por el estudio de arquitectura de Gropius

Conjunto habitacional de la Bauhaus disefiado
por Walter Determann, en forma de cristal
(Weimar 1920)
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Ideas para la construccién de viviendas

A ——y

Durante la planificacién de la Bauhaus, Gropius desarrollé ideas para un barrio de ar-
tistas que fueron plasmadas por el estudiante Walter Determann en proyectos ex-
presionistas inspirados en la morfologia de los cristales. Tras la fundacién de una co-
operativa para la construccién de viviendas en 1922, el arquitecto Fred Forbat elaboré
los primeros planos que se dieron a conocer en 1922 por Gropius como Wabenbau
(construccion nido de abeja). A un volumen elemental dado, que contenia el salén, se
le podian afadir ocho “unidades de habitacién” prefabricadas. En la exposicién de la
Bauhaus de 1923, este esquema ligeramente modificado fue exhibido como Baukasten
im Groflen (médulo constructivo de gran tamafo). Con este principio, que también
propagara para los proyectos de disefio, Gropius procuraba combinar un maximo de
diversidad estética con un maximo de racionalidad. El dibujo de Doesburg Bajo conti-
nuo para la arquitectura, donde cuatro volimenes se organizaban libremente en torno
aun gran bloque, influyé sobre estos proyectos. El hecho de que en la Bauhaus no haya
existido ninguna seccion de arquitectura a las érdenes de Gropius resulté ser uno de
los puntos més débiles del arquitecto. Muchos de los edificios que surgieron en su
estudio de arquitectura privado fueron atribuidos a la Bauhaus por la literatura espe-
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La casa modelo Haus am Horn fue concebida
como una casa unifamiliar ideal.

Baukasten im Grofien (médulo constructivo
de gran tamaiio) de Walter Gropius (1923)

EINZEL - BAUMKbEPES 3 8

cializada y la opinién publica. Esto es legitimo en este caso, puesto que en su estudio

trabajaban estudiantes de la Bauhaus y sus talleres recibian encargos para el equipa-
miento de los interiores de estos edificios.

El Gnico edificio que se puede considerar verdaderamente de la Bauhaus es la casa
modelo Haus am Horn, construida con motivo de la exposicién de 1923 con la ayuda
de Adolf Meyer sobre las bases de un proyecto del pintor Georg Muche. La casa fue

concebida como una vivienda unifamiliar ideal. Muche se ajusté a las ideas del “nido

XOMBINATIONEN |

de abeja”, pero dejando de lado su asimetria y tomando partido por la tradicional re-
- gularidad de una vivienda con un atrio central cubierto.

{8
L

Al edificio le falté la firme determinacién estética de los productos de la Bauhaus.

En su puesta en funcionamiento, la propuesta de un cuadrado dentro de otro ocasiond

soluciones forzadas. Se economizaron superficies de circulacién, el salén constituia la

[CEEE

oaa
uanms habitacién mas grande y los otros espacios eran de un tamafio infimo. El arquitecto

Erich Mendelsohn declaré que con esta vivienda la Bauhaus se habfa quedado por

debajo de sus posibilidades.
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Representacién axonométrica realizada
por Herbert Bayer (1923)

Pégina de la izquierda:

Oficina del director en Weimar (Walter
Gropius, alrededor de 1924)

Fotograffa tomada por Lucia Moholy y
coloreada en la impresién
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La oficina del director en Weimar (1924)

En 1922, Doesburg criticé la construccién “nido de abeja” en su conferencia De la
nueva estética a la materializacion: una aglomeracién de médulos constructivos no lle-
gaba a ser una solucién constructiva generadora de formas. Una “construccion gene-
radora de formas” fue esencial en la concepcion de la oficina del director concluida en
1924. La habitacion, reconstruida en 1999, es un homenaje al cuadrado pues, por
medio de divisiones y de un nuevo techo, Gropius transformo el espacio, que original-
mente era mas amplio y mas alto, en un cubo de cinco metros de arista como han
demostrado Klaus-Jiirgen Winkler y Gerhard Oschmann. Mediante la lampara que cir-
cunda el espacio e incorpora el tema del cubo, Gropius hizo referencia a un modelo de
Gerrit Rietveld, artista del Movimiento De Stijl. El mobiliario, desde la alfombra hasta
la iluminacién, se ajustaba al cuadrado.

Este rigido orden, que también habia sido fijado en una representacién isométrica,
fue abandonado paulatinamente en los afios siguientes en favor de una mayor flexibi-
lidad interior. Aqui es ejemplar el equipamiento interior de las casas de los maestros.
En 1922, Gropius habia desarrollado una teoria jerarquica del espacio: primero debia
abordarse el espacio sélido material, luego el espacio construido matematicamente y,
finalmente, el espacio transcendental. Sélo el dominio de estas tres dimensiones des-
embocaria en el espacio artistico. Para fundamentar esta teorfa del espacio, Gropius
hizo referencia a Grunow, a Itten, pero también a Le Corbusier. La oficina de la direc-
cién podria ser el ejemplo ilustrativo de esta teoria del espacio.
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La oficina de la Bauhaus en Dessau (1925—-1926)

P4gina de la izquierda:

Edificio de la Bauhaus en Dessau disefiado
. WDl - DIREKIOR M. SEKREIARIAT
por walter croplus W KA . KAUFFT ARTEIUNG
Vista a través de la esquina acristalada del ala Sl i
de los talleres (1927). Fotograffa: Lucia Moholy B Ay
WE - WEBERE
W Tl VIKHUERED
™ 30 - BOMNE
W DR . DRUCKERE! BAUHAUS  DEYSAU . ORIENTIERUNOS PIAN

En el plano de orientacién, Hinnerk Scheper
hizo un uso diferenciado del color para cada
drea del edificio de la Bauhaus.

(Dibujo de 1926)
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Puertas de acceso al aula magna y artefactos

de iluminacién

Vista hacia la fachada de vidrio del edificio
de la Bauhaus con el trazo de Herbert Bayer.
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En Dessau, de 1925 en adelante, Gropius emprendid tres tareas constructivas diferentes:
el edificio de la escuela, las casas de los maestros y el barrio Térten. En 1930, publicé
un libro sobre los edificios que fueron llevados a cabo por su estudio de arquitectura
titulado bauhausbauten dessau (Edificios de la Bauhaus de Dessau), con lo cual se
generalizé el uso de esta denominacién. No cabe la menor duda de que Gropius, que
se presentaba en Alemania como predicador de un nuevo estilo, construyé con estos
edificios ejemplos ilustrativos del Neues Bauen (Nueva Construccién).

El edificio de la Bauhaus no tiene una fachada tradicional, sino que se extiende
espacialmente en tres direcciones y estd definido por cuerpos en L. El complejo incluye
una seccién de talleres, la casa estudio, el puente con la administracién y la oficina de
construccién asi como un 4rea destinada a los Institutos de Ensefianza Técnica, una
escuela no adherida a la Bauhaus. Cada una de estas construcciones de diferente
disefio procuraba evidenciar en el exterior su funcién interior; al mismo tiempo, los
volumenes horizontales y verticales, dispuestos en cuidadosa armonia, lograban un
equilibrio “dindmico” y asimétrico. Con una reflexién personal sobre los principios de
la corriente De Stijl de Doesburg, Gropius pudo actualizar su antigua visién de recon-
ciliar al ser humano con la técnica a través del equilibrio de los voliimenes construc-
tivos entre si, entre “el espacio interior y el espacio césmico”.

Gropius concibié el espacio de forma muy distinta a como lo habfa hecho en 1924
en la oficina de la direccién. Entonces, habia referido su teoria del espacio a un
individuo imaginario, ahora, propagaba una “percepcién espacial transformada” que
reflejaba el movimiento y la circulacién de nuestro tiempo, “algo flotante, liviano,
movido ritmicamente se extiende sobre estos edificios”. Esto habfa sido posible

gracias a los nuevos materiales: hierro, hormigén armado y vidrio. Incluso, la disposi-
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Arriba:
Vista general del edificio de la Bauhaus

en Dessau

Abajo:
Axonometria del edificio de la Bauhaus
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cién de la planta se ordenaba segtn el espiritu del movimiento De Stijl, para lo cual
Gropius, probablemente, se habia dejado motivar por Mies van der Rohe. En 1923,
Gropius le habia pedido a éste un plano de situacién de su Casa de campo en hormigén
armado cuyos ejes orientados en tres direcciones repercutieron en la planta del edificio
de la Bauhaus.

Una enorme rubrica “Bauhaus” disefiada por Herbert Bayer, hizo de la arquitectura
una “construccién publicitaria”. El edificio de la Bauhaus, al igual que la fabrica Fagus,
se considera el edificio mas convincente de Gropius, mientras que, a menudo, las casas
de los maestros, erigidas algo més tarde, y el barrio Térten han provocado criticas.
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Las casas de los maestros en Dessau (1925-1926)

Isometria del conjunto

Ala izquierda, casa del maestro Gropius
(destruida durante la guerra), al lado la casa
pareada de Feininger-Moholy (la de Moholy

fue destruida durante la guerra), la de Muche-

Schlemmer y la de Klee-Kandinsky

P4gina de la izquierda:
Grupo de casas de los maestros
Fotograffa: Lucia Moholy

La construccién de las casas de los maestros concluida en 1926 —una casa individual
para Gropius y tres pareadas para las familias Klee y Kandinsky, Muche y Schlemmer,
asf como Moholy-Nagy y Feininger— fue para Gropius la primera oportunidad de poner
a prueba en la practica sus ideas de racionalizacion en la construccién de viviendas.
Utilizé una planta modelo para las tres casas pareadas; sélo la casa individual de Gropius
obtuvo una planta propia. En la planta baja de las casas pareadas se encontraban el
salén, un comedor més pequefio y, anexado a éste, un drea muy bien equipada con
cocina, buffet y despensa. El mayor lujo de estas casas era probablemente su equipa-
miento con un amplio estudio en el primer piso. Cada una de ellas disponfa de una
veranda y balcones.

En la casa unifamiliar de Gropius, las habitaciones principales se encontraban en
la planta baja: un salén, que cumplfa funciones de despacho, podia abrirse al comedor
y a una gran sala. Desde ambos espacios se podfa acceder a la veranda. A menudo, las
soluciones de Gropius han sido calificadas de convencionales; incluso ha llegado a
desaprobarse un gran desvén ubicado en la planta alta de su casa y dispuesto hacia el
suroeste, la mejor orientacion.

Gropius disefi6 el exterior como una intercepcion de voltimenes cubicos, que, con
arménico equilibrio de fuerzas verticales y horizontales y partiendo del espiritu de De
Stijl, reiteraban aquf una nueva definicién de la vieja estatica de la arquitectura tradi-
cional. Hannes Meyer denominé las casas de los maestros “formaciones neopldsticas
imbuidas de espiritu”. Mies van der Rohe suprimié en 1930 todo aquello que recordara
al habitante precedente, Gropius, transformando el drea del salén comedor con un
mobiliario de cardcter completamente distinto.
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Casa del maestro Gropius
Vista desde el sur. Fotografia: Lucia Moholy

Lyonel y Julia Feininger en el estudio de la
casa de los maestros (Dessau, 1927)
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Klee y Kandinsky toman té delante de las
casas de los maestros

Casa Klee
Caja de escalera en el piso superior de |a casa
del maestro con pintura restaurada
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Las viviendas del conjunto habitacional
Dessau-Térten demuestran también
estéticamente la racionalizacién constructiva.

Solo fines sducaiivos - Lannyiska

La colonia Dessau-Torten (1926—1928)

En la Republica de Weimar, la carencia de viviendas constituia uno de los mayores de-
safios. En el momento de tomar la decisién de acoger a la Bauhaus, para la ciudad de
Dessau jugé un papel importante la intencién de encargar al instituto el proyecto y la
realizacién de edificios de viviendas. Esto tuvo lugar en 1926. En tres etapas de cons-
truccién hasta 1928, el estudio de Gropius erigié el barrio Dessau-Torten con 314
pequefias casas unifamiliares de dos plantas, dispuestas respectivamente en una par-
cela con jardin.

En la concrecién de este encargo, Gropius aspiraba a demostrar las ventajas de
una industrializacién. Por esta razén, todo el desarrollo de los trabajos de la obra fue
sistematizado a imagen y semejanza del proceso productivo con bandas de montaje
ideado en los Estados Unidos. La estética serial del barrio correspondi¢ a esa forma de
produccién.

Los habitantes, que también eran propietarios, acogieron la arquitectura moderna
més bien con indiferencia; no obstante, reaccionaron irritados ante defectos construc-
tivos y costes adicionales. La monétona construccién en hileras, que en un principio
estuvo determinada por la maniobrabilidad de las gruas, ocasioné un desventajoso
asoleamiento para muchos de los habitantes de la calle de circunvalacién y de la doble
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El edificio de la cooperativa de consumo era

el punto de referencia urbanistica de la colonia

semirural (Walter Gropius, 1928).

Esquema de construccién para el primer tipo
construido en la colonia Torten (1926)
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hilera situada en el sur. A pesar de que el edificio de la cooperativa de consumo podria

haberse convertido en el centro del asentamiento, carecia espacialmente de valor
urbanistico.

Los estudiantes de Hannes Meyer criticaban la situacion de acceso a las casas
construidas en la segunda etapa: “un cuadrado negro, aplastado en un rincén y sin
techo protector”, recordaba Philipp Tolziner, un antiguo estudiante de la Bauhaus.

En Dessau, Gropius desarrollé tres tipos diferentes de lenguaje para la Nueva
Construccién: patetismo y ascetismo en los edificios de la Bauhaus, imagen disciplina-
damente burguesa en las casas de los maestros, ostensible sencillez en las casas del
barrio Torten.

No resulta dificil ubicar en la tradicién de la historia de la arquitectura esta diversi-
dad de niveles de exigencia: el edificio de la Bauhaus requeria la respetabilidad de una
construccién publica, las casas de los maestros expresaban una moderna conciencia
de prestigio de la burguesfa y los que integraban los estratos sociales més bajos
debfan contentarse con una sencilla uniformidad.
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Karl Hubbuch
Martha (alrededor de 1927)

P4gina de la izquierda:

Sala de gimnasia en la vivienda de una
profesora de deportes de Berlin
Equipamiento interior de Marcel Breuer y
Gustav Hassenpflug (1929)
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Nuevo habitar

Con la exposicién de la casa modelo Haus am Horn, en 1923, la Bauhaus pudo cumplir
por primera vez con una de sus mds importantes exigencias: la necesidad de que el
arte transformara la vida cotidiana. En los talleres se habfa logrado literalmente una
solucién novedosa para cada detalle a través de una simbiosis de arte y técnica.

Los zécalos y los alféizares eran de vidrio negro opaco; cada uno de los muebles
fue disefiado individualmente; numerosas alfombras fueron tejidas. El sofa tradicional
tuvo que hacer lugar a un banco largo sin respaldo, en lugar de un armario para el
salén se disponia de una vitrina de cristal para los rincones. La habitacién de los nifios
fue decorada con gran esmero utilizando muebles méviles y coloridos. La cocina fue
probablemente la primera cocina funcional moderna de Alemania. Los cuadros esta-
ban mal vistos; una coloracién suave de las paredes, permitida. Con la casa Haus am
Horn, se habia iniciado una reeducacién publica por la cual se reemplazaba el culto a
laimagen y a la comodidad, altamente valoradas por la burguesfa, por valores de “eco-
nomia habitacional” (Anni Albers, 1925), funcionalidad e higiene.

Uno de los aspectos primordiales del Neues Wohnen (nuevo habitar) era el nove-
doso modo de ordenar la “organizacién de procesos vitales” (W. Gropius) segtn pro-
cesos funcionales. Con esto, se pretendia reducir la superficie de la vivienda, facilitar
las tareas del ama de casa asf como racionalizar y estandarizar la vida en la vivienda.

Gropius habia concebido las casas de los maestros en Dessau como realizaciones
ejemplares que cumplian con esas exigencias, para lo cual los procesos de trabajo eran
fijados a partir de la planta. Todos los armarios y las estanterias fueron realizados
como elementos fijos empotrados. Como se habfa hecho ya en la casa experimental de
1923, se prest6 atencién al mas moderno equipamiento técnico y eléctrico de las casas,
pues Gropius, en 1930, tenfa la conviccién de que hoy “muchas cosas parecen todavia
un lujo” que “jpasado mafiana serdn la normal”. Los talleres de la Bauhaus proporcio-
naban los elementos para la decoracién interior.

Los brillantes muebles metélicos de Breuer se convirtieron en simbolo del Neues
Wohnen. Sus detractores los insultaban degradandolos a meras maquinas de sentarse,
que, a lo sumo, serian apropiadas para las consultas médicas; quienes los apoyaban
apreciaban esos muebles ligeros, transportables y desmontables.

Gropius y Moholy-Nagy abrieron sus casas modelo a los visitantes e incluso se
filmé una pelicula sobre ellas. La prensa, a su vez, publicé fotos suministradas por la
Bauhaus. Muchas de estas innovaciones tuvieron una continuidad en 1927, en la expo-
sicién Weifienhof de Stuttgart.
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Sala de estar de la casa del maestro Laszlé
Moholy-Nagy
Foto de Lucia Moholy, 1927/28

A la derecha:

El juego de mesas Bg y el sillén plegable de
club B4, aqui reproduccién, formaban parte
del programa de muebles tipo de Breuer
disefados por él mismo en 1925
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Muebles de tubos de acero de Marcel Breuer
en la sala de estar de la casa piloto nimero 16
de Walter Gropius para la Werkbundsiedlung
en WeiRenhof, Stuttgart, 1927

A la derecha:

Marcel Breuer disefié en 1928 la famosa silla
de cafiizo con brazos B64 para la empresa
Thonet, y en 1928/29 el sillén con brazos
tapizado en tejido B35
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P4gina de la izquierda:
Vista del taller de metales de la Bauhaus en
Dessau (alrededor de 1928/29)

Diciembre de 1926: maestros de la Bauhaus
en el ala que comunicaba el primer piso del
edificio de talleres con el bloque de la escuela
de formacién profesional

(de izquierda a derecha: W. Kandinsky y su mujer
Nina, Georg Muche, Paul Klee y Walter Gropius)

010 fines sducartivos - Lannyiasa

Reforma y vanguardia en el mandato de Gropius

El impulso fundacional reformador y antiacadémico de 1919 perduré hasta 1928.
Hasta entonces, ninguno de los artistas nombrados por Gropius habfa impartido clases
en una academia.

Su nombramiento tuvo lugar —incomprensiblemente desde nuestra vision actual-
sin haberse tratado ningtin aspecto relativo a los talleres, a pesar de que éstos forma-
ban parte del concepto antiacadémico. En un principio, a los miembros se les prome-
tié una amplia libertad de cétedra. Si bien Lyonel Feininger, contratado de 1919 a 1929,
dirigié durante algunos afios el taller de artes graficas, nunca impartié clases de forma
regular. Georg Muche escribié en 1919 que estaba obligado a trabajar sélo medio dia
por semana. En 1920, Oskar Schlemmer declaré: “una actividad docente sistemdtica —
al parecer— no es aceptable para mi”. Johannes Itten describié su primera clase como
un triunfo sobre el sistema académico ortodoxo: “asf, con un vigoroso golpe, cogi la
antigua tradicién académica del dibujo de desnudos y naturalezas muertas condu-
ciendo todo acto creador a sus origenes: al juego”. Esta accién de cara a lo ltdico acen-
tué atn mds la fractura entre los miembros de la antigua academia de arte, anexada a
la Bauhaus en 1919.

Gropius consideraba su Bauhaus como un todo que se organizaba a si mismo, el
cual, sobre una base de libertad, surgiria de un respetuo mutuo durante el trabajo en
equipo y estableceria sus propias estructuras. Parte de este concepto antiacadémico
era retomar la idea del “maestro”. Los maestros coordinaban sus actividades en el
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Tarjeta de visita con efecto muaré por medio
de una superposicion de planchas impresas
(Herbert Bayer, 1928)

La revista de la Bauhaus destacé la exigencia
vanguardista de la Bauhaus.
Edicién 1, 1928 con una portada de Herbert Bayer

Solo fings gducaiivos - Lannyisia

Consejo de maestros. Sus privilegios y, en especial los de los maestros de la forma,
eran considerables. Ganaban méds y tenian mds poder de decisién que los maestros de

los oficios. En Dessau, en 1926, pudieron ocupar las amplias casas de los maestros,
mientras que la colonia de viviendas Bambos, planificada por Breuer para los jévenes
maestros, no fue construida. El maestro Muche, contra quien el taller de tejidos se
habfa conjurado en 1926, fue librado de sus obligaciones laborales durante un afio,
con goce de sueldo.

Adolf Meyer y Gertrud Grunow fueron designados “maestros extraordinarios”.
Incluso Hannes Meyer y Hans Wittwer fueron incorporados en 1927 bajo la denomi-
nacién de “maestros”. Las publicaciones oficiales de la Bauhaus registran sus nombres
con los de otros maestros valordndolos por igual.

El impetu reformador antiacadémico se fusioné con tendencias vanguardistas y
elitistas desde un principio. En 1919, Gropius quiso fundar una “comunidad de espiri-
tus”. Pensé en “alianzas, cofradias, grupos conspiradores pequefios, secretos y cerrados
en si mismos que protegen un secreto, una fe fundamental”. El propésito de Gropius
de ser un artista radical se referia evidentemente a la adopcién de una postura revolu-
cionaria y vanguardista como las que habia conocido en el circulo del Consejo para el
arte. Moholy-Nagy aporté sus experiencias con las estrategias de la novedosa van-
guardia constructivista a partir de 1923. Habia participado en la publicacién del Buch
neuer Kiinstler (Libro de los nuevos artistas, 1922) que, como un manual, informaba
sobre las tendencias mds actuales. Numerosas iniciativas de la Bauhaus de Gropius
correspondieron a la préctica de grupos de artistas de vanguardia: tanto la edicién de
las Mappenwerke europdischer Graphik (Carpetas de trabajos de la grafica europea) a
partir de 1921, como la serie de libros de la Bauhaus a partir de 1925, cumplieron con
la exigencia de reunir fuerzas modernas andlogas bajo el estandarte de la institucién.
En los afios anteriores a la guerra, estos manifiestos, libros de artistas, tarjetas posta-
les y ediciones gréficas habian dado publicidad a organizaciones de artistas como Die
Briicke de Dresde y el Der Blaue Reiter de Munich. E| Kreis der Freunde (Circulo de los
amigos), fundado por Gropius en 1924y al cual pertenecian Albert Einstein, Marc Chagall
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Disefio de Herbert Bayer
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y Arnold Schénberg, tenia sus precedentes en circulos de amigos y miembros de las
vanguardias artisticas. La Nueva Tipografia de Moholy-Nagy otorgé a las revolucio-
narias exigencias de contenido una imagen visual igualmente radical. En 1923, Gropius
dispuso una exposicién de arquitectura a la que llamé “Arquitectura Internacional”.
Con ella, y por primera vez en Alemania, plasmé en la arquitectura una tendencia de la
vanguardia artistica en pos de una internacionalizacién. Con la fundacién de una re-
vista propia en 1926, la Bauhaus siguié el ejemplo de muchos otros grupos de van-
guardia que intentaban perfilarse. El edificio de la Bauhaus de Dessau puede ser consi-
derado como el lugar ideal para una elite de vanguardia. Aqui habfa talleres y ateliers,
un escenario para fiestas, un comedor estudiantil e incluso una lavanderia. Los 164
asientos del aula de la Bauhaus de Dessau y las 28 salas de ateliers en el edificio Preller
evidenciaban lo que para Gropius era la capacidad total ideal, incluyendo maestros y
estudiantes. No obstante, Gropius transgredié esta préctica elitista en un punto muy
importante: la Bauhaus era accesible a los aprendices y no era obligatorio tener el
titulo de bachiller superior. Cuando en su Del material a la arquitectura, Moholy-Nagy
declaré que “cada ser humano es talentoso”, Gropius no le contradijo, atn cuando la
severa préctica selectiva del curso preliminar habia demostrado que esto no era asi.

La doble faz de reforma y vanguardia ya estaba anclada en la Bauhaus desde sus
comienzos. Siendo la primera institucién en la Republica de Weimar que habia res-
pondido a los reclamos de reforma de las escuelas de arte largamente postergados, la
Bauhaus buscé un contacto con modelos escolares experimentales similares.

En 1930, dos afios después de haber transferido la direccién de su escuela, Gropius
exigi6 a la Bauhaus el “deber del liderazgo” para instaurar en la educacién formal una
“actitud intelectual antiacadémica” en el texto introductorio de Edificios de la Bauhaus
de Dessau.

Con su préctica vanguardista, sin embargo, la Bauhaus, regida por Gropius, sobre-
pasé el marco de una escuela de arte reformada y, progresivamente, tomé conciencia
de su propia importancia. Ya en 1920, Gropius concibié la idea de que la Bauhaus po-
drfa tener una funcién ejemplar para otras escuelas que se alimentaba de la conciencia
de elite de los artistas alli reunidos. En 1922, por ejemplo, los maestros renunciaron a
aceptar el titulo de Professor, tan reconocido en la vida burguesa. Del mismo modo,
expresaron su renuncia al Land Turingia en 1924, ain cuando, juridicamente, esto no
era posible.

Bajo la direccién de Gropius, la Bauhaus oscilaba entre reformas y précticas desu-
sadamente vanguardistas para una escuela que postulaban una posicién pro-
gramdtica y que a menudo se adelantaban a la realidad. También la conocida exigencia
de Gropius en 1923, “arte y técnica — una nueva unidad”, tiene rasgos de manifiesto
que transciende la realidad cotidiana. La critica de muchos arquitectos de la Bauhaus
—por ejemplo de Bruno Taut o de Ernst May— se referfa a menudo al pretendido “espa-
cio de posibilidades” que habfa exigido su precursor. Desde un principio, Gropius
habfa concedido a su institucién libertad intelectual, asegurando su existencia me-
diante su politica de nombramientos y su inteligente gestién directiva. Haciendo un
balance de la situacién alrededor de 1928, a estos aspectos positivos se oponfan, sin
embargo, otros negativos: permanente falta de dinero, ausencia de una seccién de
arquitectura, ataques politicos y dificultades internas.
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Tarjeta de visita con efecto muaré por medio
de una superposicién de planchas impresas
(Herbert Bayer, 1928)

La revista de la Bauhaus destacé la exigencia
vanguardista de la Bauhaus.
Edicién 1, 1928 con una portada de Herbert Bayer

Solo fings gducaiivos - Lannyisia

Consejo de maestros. Sus privilegios y, en especial los de los maestros de la forma,
eran considerables. Ganaban més y tenfan mds poder de decisién que los maestros de
los oficios. En Dessau, en 1926, pudieron ocupar las amplias casas de los maestros,
mientras que la colonia de viviendas Bambos, planificada por Breuer para los jévenes
maestros, no fue construida. El maestro Muche, contra quien el taller de tejidos se
habfa conjurado en 1926, fue librado de sus obligaciones laborales durante un afio,

con goce de sueldo.

Adolf Meyer y Gertrud Grunow fueron designados “maestros extraordinarios”.
Incluso Hannes Meyer y Hans Wittwer fueron incorporados en 1927 bajo la denomi-
nacién de “maestros”. Las publicaciones oficiales de la Bauhaus registran sus nombres
con los de otros maestros valorandolos por igual.

El impetu reformador antiacadémico se fusiond con tendencias vanguardistas y
elitistas desde un principio. En 1919, Gropius quiso fundar una “comunidad de espiri-
tus”. Pensé en “alianzas, cofradias, grupos conspiradores pequefios, secretos y cerrados
en si mismos que protegen un secreto, una fe fundamental”. El propésito de Gropius
de ser un artista radical se referia evidentemente a la adopcién de una postura revolu-
cionaria y vanguardista como las que habia conocido en el circulo del Consejo para el
arte. Moholy-Nagy aporté sus experiencias con las estrategias de la novedosa van-
guardia constructivista a partir de 1923. Habia participado en la publicacién del Buch
neuer Kiinstler (Libro de los nuevos artistas, 1922) que, como un manual, informaba
sobre las tendencias mds actuales. Numerosas iniciativas de la Bauhaus de Gropius
correspondieron a la practica de grupos de artistas de vanguardia: tanto la edicién de
las Mappenwerke europdiischer Graphik (Carpetas de trabajos de la grafica europea) a
partir de 1921, como la serie de libros de la Bauhaus a partir de 1925, cumplieron con
la exigencia de reunir fuerzas modernas andlogas bajo el estandarte de la institucién.
En los afios anteriores a la guerra, estos manifiestos, libros de artistas, tarjetas posta-
les y ediciones graficas habian dado publicidad a organizaciones de artistas como Die
Briicke de Dresde y el Der Blaue Reiter de Munich. El Kreis der Freunde (Circulo de los
amigos), fundado por Gropius en 1924y al cual pertenecian Albert Einstein, Marc Chagall
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y Arnold Schénberg, tenia sus precedentes en circulos de amigos y miembros de las
vanguardias artisticas. La Nueva Tipograffa de Moholy-Nagy otorgé a las revolucio-
narias exigencias de contenido una imagen visual igualmente radical. En 1923, Gropius
dispuso una exposicién de arquitectura a la que llamé “Arquitectura Internacional”.
Con ella, y por primera vez en Alemania, plasmé en la arquitectura una tendencia de la
vanguardia artistica en pos de una internacionalizacién. Con la fundacién de una re-
vista propia en 1926, la Bauhaus siguié el ejemplo de muchos otros grupos de van-
guardia que intentaban perfilarse. El edificio de la Bauhaus de Dessau puede ser consi-
derado como el lugar ideal para una elite de vanguardia. Aqui habia talleres y ateliers,
un escenario para fiestas, un comedor estudiantil e incluso una lavanderia. Los 164
asientos del aula de la Bauhaus de Dessau y las 28 salas de ateliers en el edificio Preller
evidenciaban lo que para Gropius era la capacidad total ideal, incluyendo maestros y
estudiantes. No obstante, Gropius transgredié esta préctica elitista en un punto muy
importante: la Bauhaus era accesible a los aprendices y no era obligatorio tener el
titulo de bachiller superior. Cuando en su Del material a la arquitectura, Moholy-Nagy
declaré que “cada ser humano es talentoso”, Gropius no le contradijo, atin cuando la
severa préctica selectiva del curso preliminar habia demostrado que esto no era as.

La doble faz de reforma y vanguardia ya estaba anclada en la Bauhaus desde sus
comienzos. Siendo la primera institucién en la Republica de Weimar que habfa res-
pondido a los reclamos de reforma de las escuelas de arte largamente postergados, la
Bauhaus buscé un contacto con modelos escolares experimentales similares.

En 1930, dos afios después de haber transferido la direccién de su escuela, Gropius
exigi6 a la Bauhaus el “deber del liderazgo” para instaurar en la educacién formal una
“actitud intelectual antiacadémica” en el texto introductorio de Edificios de la Bauhaus
de Dessau.

Con su préctica vanguardista, sin embargo, la Bauhaus, regida por Gropius, sobre-
pasé el marco de una escuela de arte reformada y, progresivamente, tom¢é conciencia
de su propia importancia. Ya en 1920, Gropius concibi6 la idea de que la Bauhaus po-
drfa tener una funcién ejemplar para otras escuelas que se alimentaba de la conciencia
de elite de los artistas alli reunidos. En 1922, por ejemplo, los maestros renunciaron a
aceptar el titulo de Professor, tan reconocido en la vida burguesa. Del mismo modo,
expresaron su renuncia al Land Turingia en 1924, atn cuando, juridicamente, esto no
era posible.

Bajo la direccién de Gropius, la Bauhaus oscilaba entre reformas y practicas desu-
sadamente vanguardistas para una escuela que postulaban una posicién pro-
gramatica y que a menudo se adelantaban a la realidad. También la conocida exigencia
de Gropius en 1923, “arte y técnica — una nueva unidad”, tiene rasgos de manifiesto
que transciende la realidad cotidiana. La critica de muchos arquitectos de la Bauhaus
—por ejemplo de Bruno Taut o de Ernst May— se referfa a menudo al pretendido “espa-
cio de posibilidades” que habfa exigido su precursor. Desde un principio, Gropius
habfa concedido a su institucién libertad intelectual, asegurando su existencia me-
diante su politica de nombramientos y su inteligente gestién directiva. Haciendo un
balance de la situacién alrededor de 1928, a estos aspectos positivos se oponian, sin
embargo, otros negativos: permanente falta de dinero, ausencia de una seccién de
arquitectura, ataques politicos y dificultades internas.
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Construccién “Co-op” de Hannes Meyer con
laminas de vidrio y huevo (1926)

Pégina de la izquierda:
Hannes Meyer con dos estudiantes en la
terraza de la Bauhaus
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El mandato de Hannes Meyer (1928 -1930)

Con Hannes Meyer (1889—-1954) como director, se produjo una profunda cesura en la
historia de la Bauhaus. La anticipada dimisién de Gropius en marzo de 1928 fue
debida, al parecer, a los problemas financieros y de organizacién que empafiaban las
relaciones con el alcalde Fritz Hesse, la personalidad politica de mayor relevancia para
la Bauhaus.

Al firmar el contrato, en 1925, Gropius habia tenido que aceptar un estrecho marco
financiero. Como consecuencia, los recursos disponibles resultaron ser extremada-
mente escasos; los ingresos por matriculas y los provenientes de la produccién de los
talleres eran menores que lo esperado, el puesto del sindico estaba demasiado bien
remunerado, los costes de los edificios de la Bauhaus y de las casas de los maestros
sobrepasaron los presupuestos. En Dessau, los defectos de construccién y el incre-
mento de los precios del barrio Térten fueron muy discutidos. Incluso la frecuente
ausencia de Gropius fue objeto de criticas de alcance politico.

Walter Gropius y Hannes Meyer trabajaron juntos en la Bauhaus durante casi un
afio, de abril de 1927 a marzo de 1928. Gropius habia conocido a Meyer en diciembre
de 1926 y lo habia nombrado director de la entonces nueva catedra de Teoria de la
Construccién. A partir de 1927, le asistié el arquitecto suizo Hans Wittwer con quien
Meyer habia abierto un estudio en 1926.

M4s tarde, Gropius afirmaria que, al asumir el cargo, Meyer habria sido un comu-
nista encubierto. No obstante, la primera patria ideolégica de Meyer habia sido el
Movimiento Cooperativista Suizo para el que habia disefiado la colonia Freidorf en
1919-1920. Este movimiento lo impresioné tan profundamente que adopté el nombre
artistico de “Co-op”. En 1924, se unié al grupo de arquitectos radicales suizos en torno
a la revista ABC, que desperté su interés por el movimiento internacional de la Nueva
Construccién. Meyer y Wittwer se forjaron un nombre dentro de este movimiento con
dos proyectos de gran resonancia: el de la Escuela Peters de Basilea en 1926 y el del
Palacio de la Unién Popular de Ginebra en 1927.

Para la nueva construccién de la Escuela Peters en el estrecho casco antiguo de
Basilea, los arquitectos propusieron colgar del edificio un patio de recreo formando
una superficie flotante sostenida por cuatro gigantescas cuerdas de acero. En el pro-
yecto para el edificio de la Unién Popular vincularon un espacio de reunién parabélico
con edificios de oficinas de 24 plantas dispuestos en forma de H. La vista aérea del
proyecto de la Unién popular recuerda las fotos “Co-op” que simultaneamente fueron
realizadas por Meyer con tensiones escenificadas.

Cuando Gropius, en la primavera de 1927, amplié la segunda edicién de su libro
Internationale Architektur (Arquitectura internacional) le hizo una reverencia al nuevo
director de la seccién de construccién disponiendo en una doble pagina su propio
edificio de la Bauhaus al lado del proyecto para la Unién Popular de Meyer y Wittwer.

En el texto Die Neue Welt (El Nuevo Mundo) que redacté Hannes Meyer como
balance de algunos viajes en 1926, bosquejé una visién de futuro eufdrica, cuyo espi-
ritu se reflejé en sus proyectos: vio un “nuevo ser humano” que aprovechaba todas las
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posibilidades técnicas: avién, graméfono, materiales sintéticos, productos estandari-
zados. Elevaba la vivienda a la categoria de “mdquina de vivir” que aliviaba al ama de
casay le dejaba tiempo para la vida familiar. La nueva “infiltracion cientifica de nuestro
entorno” enriquecerfa la vida y llevarfa a un planeamiento mas consciente de ella. Esta
era la postura de Meyer al asumir el cargo de director de la Bauhaus en abril de 1928.

La primera correccién de curso, que también tuvo una proyeccién publica, aconte-
cié en 1929, afio del décimo aniversario de la Bauhaus. Meyer publicé en la revista
bauhaus 1929/1 el manifiesto Bauhaus y sociedad, haciendo una alusion directa al Mani-
fiesto de la Bauhaus de 1919, cuya primera frase rezaba: “jLa meta final de toda actividad
plastica es la construccién!”, formulacién que Meyer modificé. Ahora expresaba: “la
meta final de toda labor de la Bauhaus es, asf, un extracto de todas las fuerzas que con-
forman la vida a fin de definir la forma arménica de nuestra sociedad”. Meyer introdujo
en este texto dos temas novedosos en el contexto de la Bauhaus. El primero se deja
parafrasear con el término “pueblo”. Exigia “escuelas populares, jardines populares,
casas populares” al igual que conocimiento de “la vida del pueblo, el alma del pueblo
y las comunidades populares”. El segundo se refiere al “paisaje”. Defendia que en toda
planificacién deberia integrarse el paisaje y finalizaba diciendo: “como proyectistas
decidimos el destino del paisaje”. Las dos posiciones coincidian en la necesidad de
una “armonia”.

Con ello, en 1929, Meyer se distancié claramente de la actitud de internacionalista
entusiasmado por la técnica con la que se habia identificado durante unos afos. Habfa
sustituido la imagen del ser humano como ser tecnocratico por otra que lo orientaba
hacia lo social y biolégico. Junto a todas estas rupturas existfa, sin embargo, un
aspecto que a Meyer le preocupaba persistemente: la funcién del arte en el curso del
proyecto. En sus textos rechazaba con énfasis toda participacion del arte: “los cuerpos
constructivos... surgen automdaticamente”, escribié en Die Neue Welt. Ademds en
bauhaus 1928/4 (Revista de la Bauhaus) afirmé que: “el acto de construir es un fené-
meno biolégico, el acto de construir no es un proceso estético”. Cuando las necesida-
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En la portada del prospecto Jévenes, venid a la
Bauhaus que el propio Hannes Meyer disei6
en 1929, utilizé una fotografia de Andreas
Feininger.

Hannes Meyer y Hans Wittwer: disefio para el
Palacio de la Unién Popular de Ginebra (1927)
Axonometria desde el suroeste
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des hubieran sido definidas cientificamente, el edificio tomaria forma por si mismo.
No obstante, teorfa y préctica discrepaban entre si: aunque la Escuela Peters y la Unién
Popular estaban “fundadas cientificamente”, su imagen estaba orientada a una estética
ingenieril constructivista. Meyer siguié siendo artista no sélo en su funcién de arqui-
tecto constructor. Para sus textos mas significativos escogid la forma artistica del mani-
fiesto. En 1939, abandoné su nombre artistico “Co-op”. Declaré reiteradamente que
sélo habria dos tipos de arte. Uno seria el arte idéntico al orden y a la formay, en ese
sentido, parte de la solucién; cualquier otro arte serfa, en principio, superfluo.

Meyer no desarroll6 estas contradicciones como didlogo fructifero, sino que buscé
una solucién inequivoca; en enero de 1928 le escribié a Adolf Behne que querfa enlazar
sus postulados “en un sistema exacto”. Vacilaba en su valoracién de los artistas de la
Bauhaus: en parte, los apreciaba personalmente, como a Paul Klee, y, en parte, los
desacreditaba como representantes de “teorfas perimidas”.

Aproximéndose al marxismo en 1930, Meyer procedié a un tltimo cambio de orien-
tacién. Estas modificaciones de curso y su continuo cuestionamiento del arte provoca-
ron conflictos que condujeron a su despido sin previo aviso.
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Interior “Co-op” de Hannes Meyer con
mobiliario estandar (1924)

Hannes Meyer y Hans Wittwer: proyecto para
el concurso de la Escuela Peters de Basilea
Perspectiva de la version revisada de 1927
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Walter Peterhans hacia 1930 fotografiado por
su alumna Grete Stern

Pagina de la izquierda:

Ludwig Hilberseimer delante de una torre con
seis maquetas de su “ciudad de beneficencia”
de quince pisos cada una (1927)
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Cambios en la rueda de maestros

En 1928, casi al mismo tiempo que Gropius, dimitieron Marcel Breuer, Herbert Bayer
y Laszl6 Moholy-Nagy. Feininger impartia clases en Halle desde 1929 pero seguia
viviendo en su casa de maestro. En julio de 1929, Schlemmer abandon¢ la Bauhaus y,
en mayo de 1930, Klee informé a Hannes Meyer que se irfa a la Academia de Dusseldorf.
Este éxodo de maestros viejos y jovenes le abrié a Meyer la posibilidad de realizar
nuevos nombramientos. Los mds destacados fueron Ludwig Hilberseimer y Walter
Peterhans.

Hilberseimer reclamaba en la revista Das Kunstblatt en 1922 la “reduccién de la
forma arquitecténica a la minima expresién, a lo minimamente necesario y a lo mas
general”. Cumplia todas sus tareas de proyecto y planificacién de forma calculada y
sistemdtica. Como urbanista, elaboraba soluciones para densificar el trazado de la ciu-
dad con edificios en altura. Investigd de forma metédica la relacién entre densidad
constructiva y forma de la vivienda. Relacioné la optimizacién de las plantas con
aspectos urbanisticos. Gropius habfa perseguido también estos ideales, no obstante,
nunca los habia tomado como objeto de sus clases. El pragmatismo de Hilberseimer
y sus principios de carécter racional y social para solucionar problemas de vivienda se
complementaron con el programa de Meyer. La radicalidad objetiva de Hilberseimer,
supeditada a una consciente exclusién de toda reflexion estética, lo conviertié en un
tipico representante del funcionalismo de orientacion cientifica. Aqui es necesario
comprender la diversificacién de la Nueva Construccion en diferentes direcciones.
Meyer y Hilberseimer se contaban entre los “racionalistas”, que se comprometian
socialmente y rechazaban el “arte”. Gropius, “el formalista”, abogaba en favor de una
industrializacién sobre la base de una tipificacion y racionalizacion.

Meyer emple en 1929 al fotégrafo Walter Peterhans. Este habfa completado sus
estudios de fotograffa en la renombrada Academia Estatal para la Industria del Libro y
las Artes Graficas de Leipzig en 1926, después de haber estudiado matematicas y filo-
soffa. También Peterhans era un representante de principios cientificos. Segtn su
teorfa, la belleza existia independientemente del ser humano y podia ser representada
evidenciando metédicamente las caracteristicas del proceso fotografico.

Meyer, quien ya antes de asumir su cargo habia empezado con una discusién
sobre las reformas que planeaba, organizé el estudio en los talleres entre los polos arte
y ciencia. En un organigrama de 1929, dispuso a Klee y a Kandinsky, los antiguos repre-
sentantes de la teoria de la forma, del lado del arte. Meyer evité el término “teoria de
la forma”, contra el que permanentemente polemizaba porque para él, el disefio nunca
podria partir de premisas formalmente establecidas. Durante todo su mandato, tra-
bajé en pos de una expansién més intensa del polo “ciencia”. La fortaleza conceptual

de Meyer radicaba en esta nueva orientacién.

67



http://lennyteka.blogspot.com

Solo fines sducaiivos



http://lennyteka.blogspot.com

Pagina de la izquierda:
Lis Beyer con traje en forma de cucurucho
para la Fiesta Blanca de marzo en 1926

Dorso del folleto de Joost Schmidt para la
oficina de turismo de la ciudad Dessau, 1931
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Disefio cientifico

El amplio espectro de ideas que habia poblado la Bauhaus de Gropius fue sustituido
por tres tendencias que pretendfan ser cientificas. Entre ellas, la que tuvo consecuen-
cias histéricas mas significativas fue sin duda el comunismo, que se atribuia una
visién cientifica del mundo. “Los representantes estudiantiles vienen con comu-
nismo”, escribié Oskar Schlemmer a su mujer el 27 de enero de 1928. También Meyer
declard ser un “marxista cientifico” ante el alcalde Hesse, quien gestioné su despido
sin previo aviso.

El grupo suizo ABC también calificé de cientifica su propia forma de actuar. Recha-
zaba el arte reemplazandolo por una “definicién formal” (Gestaltung) supuestamente
impersonal. El punto de partida del grupo ABC eran los constructivistas rusos, cuyas
ideas fueron dadas a conocer en Alemania por El Lissitzky. Su reiterado motivo argu-
mental rezaba: “Arte es composicién. Dado que la construccién no es una com-
posicién, sino que sirve para cumplir con una funcién, la Bauhaus nunca podra ser
arte”. Meyer divulgé estas teorfas y sus estudiantes las acogieron. Si bien Meyer
exponfa estos principios radicales en sus publicaciones, en su época de director de la
Bauhaus exigia, sin embargo, un “funcionalismo como forma artistica” tal como era

propugnado por el critico de arquitectura checo Karel Teige y el escritor htingaro Ernst
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El mensajero de Max Bill (1928)

Obra libre concebida en la Bauhaus bajo la
influencia de Paul Klee (“Pinto también a veces
cuando me da la gana; me da la gana a menudo,
a veces tan a menudo que me considero un
pintor” (Dessau, 9/XI1/1928)
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Kallai. Ambos pudieron defender detalladamente su posicién en la Bauhaus: Teige en
1939, en un curso como invitado y Kallai como redactor de la revista bauhaus.

La tercera tendencia de conviccién cientifica inclufa al Circulo Vienés, una corriente
filoséfica de pensamiento cuyos defensores, Rudolf Carnap, Herbert Feigl y Walter
Dubislav ofrecieron conferencias en la Bauhaus. Estos filésofos, que en parte eran
matemdticos y fisicos, desarrollaron una “ciencia unitaria” que sélo aceptaba lo exis-
tente como fuente de todo conocimiento. A esta tendencia filoséfica, pertenecia tam-
bién el economista Otto Neurath. Dio a conocer al estudiantado la nueva “estadistica
visual social” desarrollada por él, que, de forma gréafica, representaba correlaciones
sociales con pictogramas.

Importantes impulsos estéticos fueron dados por el fotégrafo Umbo, quien de un
dia para otro se habfa hecho famoso a través de novedosos retratos fotograficos con
destacados primeros planos. A partir de 1928—-1929, hizo numerosas fotos en la
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“gewagt wigend” (considerado arriesgada-
mente), Paul Klee (1930), 144 (Y 4)
Acuarela y pluma sobre papel y cartén,
13X14,5/23,5 cm

e 5

Karla Grosch haciendo gimnasia con
estudiantes femeninas en la terraza de la
casa Prellerhaus (Dessau, alrededor de 1930)

Bauhaus, que influyeron sobre Hannes Meyer en su uso de las fotos en el prospecto
Jévenes venid a la Bauhaus de 1929, pero también causaron efecto en los estudiantes,
tal como Herbert Molderings demostrara en su libro sobre Otto Umbehr. Las fotogra-
fias de Umbo inspiraron la practica fotografica de los estudiantes que ya habia sido
modernizada a partir de 1925 por Moholy-Nagy.

Meyer, en aquel entonces, estaba muy abierto a principios novedosos del ciney la
fotografia. Fueron invitados Dziga Vertov, famoso director ruso, y Hans Richter, pio-
nero del cine. En 1929, el fotégrafo y tipégrafo holandés Piet Zwart ofreci6 un curso de

un mes como docente invitado.
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papeles pintados de la Bauhaus (1931)
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Con el nuevo lema del producto estandar, Meyer transformé la produccién de los talle-
res. A primera vista, esto se asemeja al “tipo” de Gropius, no obstante, su origen y
concrecién préctica eran diferentes. Como Le Corbusier, Meyer parti6 de la premisa de
que ya existia una serie de excelentes productos estandar, entre los que contaban las
sillas de la empresa Thonet, las [dmparas de la empresa Zeiss-lkon o de la AEG.

Mas alld de éstos, los modelos ejemplares de Meyer eran los productos de las
cooperativas suizas. En 1924 habia decorado un interior “Co-op” cuya fotografia lo
hacfa valer como un lugar para el hombre mévil que no busca su satisfaccién en
extravagancias individuales, sino que se contenta con productos estadndar acreditados.

Se imponia desarrollar nuevos productos accesibles a amplios estratos sociales.
Meyers hablaba de un “servicio al pueblo” (bauhaus 1929/1). La estipulacién de las
necesidades deberia realizarse con rigor cientifico y no “formalista”, con lo cual se
expresaba un rechazo a la estética de Gropius. El taller de metales en cooperacién con
la industria de las ldmparas alcanzé logros significativos. La produccién se concentré
en pocos modelos que fueron realizados a gran escala. El taller de muebles inventé el
principio de insercién de las piezas de los muebles y disefi¢ una vivienda popular
estandar asi como el mobiliario para la sala de los alumnos de la Escuela Federal
ADGB. Los papeles pintados de la Bauhaus, en cuyo disefio habfan participado todos
los estudiantes, fue el producto de mayor éxito comercial de sus talleres. Se impuso
una nueva estética que se podia apreciar en los paneles de exposicién de Hannes
Meyer, donde se integraban claridad plastica descriptiva e informacién especializada.
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El cartel ilustrativo muestra un taburete
desmontable de los estudiantes Hin
Bredendieck y Hermann Gautel (1930).

A pesar de que continuaron los cursos de Klee, Kandinsky y Albers, cualquier orienta-
cién a las formas elementales o al lenguaje formal y grafico desarrollados por Bayer,
Breuer y Moholy-Nagy estaba mal vista. Algunos estudiantes disefiaron publicidad
politica de izquierdas o fotografiaron motivos de implicacién social. A partir de 1928,
los estudiantes de la catedra de Escenograffa criticaron la falta de referencia a temas
sociales de su director de taller, Schlemmer, encargado de crear la coreografia para la
Bauhaus, que inclufa danza espacial, danza formal y danza gestual. Finalmente logra-
ron imponer la escenificacion de piezas de actualidad, redactadas por ellos mismos.

El taburete construido en 1930 por Hin
Bredendieck y Hermann Gautel presenta una
superficie de asiento redondeada y ofrece un
apoyapiés.
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Hannes Meyer, Escuela de Bernau

Vista del pasillo acristalado del ala noroeste.
Fotograffa: Walter Peterhans

El acceso se encontraba a la izquierda, bajo un

techo protector.

Fotograffa de un prospecto (1931)

Equipamiento interior de una vivienda de
estudiantes
Fotografia de un prospecto (1931)
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La Escuela Federal de Bernau (1928 -1930)

Poco después de asumir la direccién, en abril de 1928, Meyer y Wittwer obtuvieron el

encargo de construccién de una escuela para Allgemeiner Deutscher Gewerkschaftsbund
(Confederacién General de Sindicatos Alemanes) donde los funcionarios asistirian a
cursillos de cuatro semanas. La escuela debia ofrecer albergue, sustento y posibili-
dades deportivas para 130 personas. Como el edificio de la Bauhaus de Gropius, la Bun-
desschule (Escuela Federal) de Hannes Meyer es legible como conjunto sélo desde una
vista aérea. Los volumenes constructivos independientes y claramente separados
entre si serpentean en el paisaje dispuestos en forma de Z. En el largo eje vertical, que
se abre en direccién suroeste hacia el lago, hay 60 habitaciones, cada una de ellas para
dos alumnos, dispuestas en cuatro edificios escalonados de tres plantas. En la
planificacién, Meyer parti¢ del principio de los “pequefios circulos” de Pestalozzi y
distribuyé 120 alumnos en 12 circulos de 10 alumnos que disponian de cinco habita-
ciones a lo largo de un pasillo. A estos cuerpos constructivos se les antepuso un pasi-
llo acristalado en el ala norte que al noreste conducia hacia las aulas, la biblioteca y el
gimnasio, dispuesto perpendicularmente. Por el noroeste, se llegaba al aula magna, a
los comedores y a una terraza que daba al lago. El acceso vehicular se efectuaba por el
suroeste, donde, construidas sobre pilotes y dispuestas entre si a go grados, se alza-
ban cuatro casas de maestros. El edificio de acceso, de una planta, estaba dominado
por tres chimeneas de la instalacién de calefaccién ordenadas simétricamente. Meyer
declaré en bauhaus 1928/2—3, que el aspecto arquitecténico de la escuela se habria
dado por si mismo. Una profusién de diagramas explicaba que cada detalle de disefio
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Arriba, a la izquierda:
Patio con mesas y sillas
Fotograffa de un prospecto (1931)

Abajo, a la izquierda:
Vista sureste de las casas de los profesores
Fotograffa de un prospecto (1931)

A la derecha:
Plano general
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estaba cientificamente fundado. Alli, la “flexibilidad” habria sido tanto un principio Vista general del sureste
Fotograffa de un prospecto (1931)

humano como constructivo. En esta construccién, Meyer pretendia negar toda com-
posicién, sin embargo, los volumenes, prolijamente separados entre si, estaban en
realidad articulados segun el espiritu de la Nueva Construccién. Tres chimeneas
dominaban en el acceso, que, a su vez, no estaba ubicado en el centro sino a la izquier-
da, y a su derecha erigié una rampa de transporte con un brazo de grua, relativizando
asi otra vez la importancia de la entrada. Winfried Nerdinger calificé la escuela de
“obra maestra del funcionalismo poético” y vio en la arquitectura de Meyer un reflejo
racional de principios similares a los de Le Corbusier, por los que intentaba asociar
organizacién, jerarquizacién simbdlica de alturas, funcién y construccion.

Tanto a las fotografias, que provienen casi en su totalidad de Peterhans, como a la
construccién original de la escuela de Meyer, les falta la relevancia estética que irradian
los edificios de la Bauhaus de Gropius, que causaron sensacién con sus fachadas
acristaladas. Gropius habia creado una forma que, gracias a su corporeidad, se hacia
inmediatamente legible para la vista. Por el contrario, y a pesar de sus cualidades, la
solitaria y hasta ahora casi desconocida “escuela del bosque” no ha llegado a ser
nunca un centro de peregrinaje como el edificio de la Bauhaus.
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Hannes Meyer, detalle de las casas en galeria
con vecinos

Pégina de la izquierda:

Seccién de Construcciones de la Bauhaus de
Dessau: remodelacién de la oficina de turismo
de Dessau (1928)

Seccién de Construcciones de la Bauhaus de
Dessau (Hannes Meyer)

Al construir las viviendas en galeria se ahorraron
cajas de escalera y se dispuso el acceso a las
viviendas extendiendo pasillos de acceso des-
cubiertos delante de ellas.

Solo fines educaiivos - Lannyiska

Priorizar los requerimientos populares y no el lujo

La planificacién de los estudios de arquitectura demostré que la politica de personal
de Meyer no fue oportuna. Hans Wittwer y Johann Niegermann abandonaron la Bauhaus
enfadados con él y Anton Brenner se fue por diferencias con Ludwig Hilberseimer. Su
sucesor, Edvard Heiberg, se quedé sélo un semestre.

Con el encargo de la colonia Térten, Meyer tuvo la oportunidad de integrar en los
estudios la practica como aspecto esencial. Las cinco casas en galeria que formaban
parte de la colonia fueron el segundo y ltimo proyecto después de la Escuela Federal
que Meyer realizé como director de la Bauhaus. Los demds encargos de construccién
por parte de la ciudad no fueron llevados a cabo. Meyer calificaba las casas en galeria
de “trabajo colectivo”. La seccién de construccién habia ampliado la colonia de Gropius
por el sureste y dispuesto segtin un rigido sistema de reticulado ortogonal. El planea-
miento es notable en un doble sentido: por un lado, demuestra el compromiso politico
de la Bauhaus y, por otro, es el primer ejemplo de concrecién de los principios de
disefio de Hilberseimer. A fin de lograr una diversidad social, el plano general del con-
junto de 1930 presentaba, junto a las casas de barrio de planta tnica para “pequefos
burgueses”, casas en galerfa de varias plantas para “proletarios”. En bauhaus 1929/2,
Hilberseimer habia propugnado la galeria. Como tamafio minimo para una casa con
salén y dormitorio de padres e hijos, calculaba 48 metros cuadrados. Fue él también
quien presentd la construccién mixta, los caracteristicos edificios de una planta en
dngulo, asi como una diferenciacion entre las calles de acceso a las viviendas y las de
transito.

Los cinco edificios realizados son construcciones de ladrillo en tres plantas con
una orientacién este-oeste y asoleamiento éptimo. La disposicién en galerias permitia
acceder con una Unica caja de escalera a un edificio de viviendas de alquiler de 18
viviendas de 47 metros cuadrados cada una. Las casas en galeria fueron aceptadas por
sus habitantes tanto entonces como ahora ya que no tenian los defectos constructivos
de las casas de Gropius.

Un ejemplo ilustrativo del concepto de Meyer es el trabajo de un estudiante en
cuyos apuntes se lee: “La planta se calcula seguin los siguientes factores”. Meyer repi-
tié a menudo que la investigacién de los “factores blandos” daria por si sola la solu-
cién de una tarea constructiva. El debate sobre cuestiones de estética era tabui. Los
problemas técnico-funcionales, como los calculos de asoleamiento, formaban parte
del estudio elemental.

Las clases de Hilberseimer tenian lugar en el Seminario para construccién de colo-
nias y urbanismo. A partir de los afios veinte, publicé numerosos articulos en la prensa
especializada.

A pesar de no haber obtenido nunca un encargo publico de planificacién, su meto-
dologia seria extraordinariamente influyente ya que, después de 1945, muchos de sus
alumnos aplicaron sus principios en el planeamiento urbano de la Republica Federal

Alemana.
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Dibujo del cartel para la exposicién “PIEDRA,
MADERA, HIERRO”, 1930
Erich Mrozek
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Despido de Meyer en 1930

En un aspecto, Meyer conservé la herencia de Gropius. De 1928 en adelante, continué
con la propia imagen antiacadémica de la escuela de aquél: “jJ6venes!, ¢qué buscais en
las academias de arte? jVenid a la Bauhaus!”, escribi6é en 1929 en su prospecto junge
menschen. Todavia en 1930, en su Carta abierta formulaba la alternativa “¢Academia o
Bauhaus?” y evocé el cardcter propio de la Escuela Superior. La “Teorfa de la construc-
cién”, las clases de arquitectura concebidas por Meyer, debian tener lugar como prac-
tica de la construccién, de lo contrario la institucién no se diferenciaria en nada de
“cualquier otra escuela superior técnica”; seria superflua, le escribié a Gropius el 16 de
febrero de 1927.

Meyer, no obstante, queria eliminar el cardcter subliminal elitista de la escuela.
Para ello, aumenté el nimero de estudiantes hasta casi 200. La Bauhaus no deberia
estimular una seleccién de talentosos, sino estar abierta a los “proletarios”. En 1930,
escribié en una carta abierta: “La creciente proletarizacién del instituto nos parecié
adecuada al momento”. El distanciamiento de Meyer con respecto a ideas elitistas
burguesas y vanguardistas se manifesté en otros aspectos: planeaba una cooperacién
con la editorial de izquierdas Malik y con la revista Stein, Holz, Eisen, que no formaban
parte de los 6rganos de la vanguardia. Como director de la Bauhaus, Meyer habia fra-
casado politica y humanamente; en sus principios de concepcién se perfilaba una
Bauhaus que habria podido abandonar la delgada zona de la vanguardia en favor de
una solucién de problemas més ligada a |a realidad.

Finalmente, en 1930, habia mds dirigentes interesados en su despido que en su
permanencia en el puesto. Si bien sus propuestas sociopoliticas habian convencido a
una parte de los estudiantes, no asi a muchos de los maestros. Albers y Kandinsky,
como ultimos representantes del “arte”, vieron peligrar sus posiciones a medio plazo.
Fuera de la Bauhaus, el director del Museo de Dessau, Ludwig Grote, tras haber sido
atacado a causa de sus modernas adquisiciones y exposiciones, estaba interesado en
una Bauhaus apolitica. Se acusaba a Meyer de haber incitado a una politizacién al no
haber prohibido actividades comunistas con firmeza. Asi, habria dado razén a la pren-
sa de derechas que reprochaba al alcalde Hesse tender hacia la izquierda. Hesse, por
su parte, temfa toda cita de la Bauhaus en la prensa ya que la coalicién dirigida por él
perdia electores progresivamente y esto era atribuido a su apoyo a la Bauhaus.

Otras razones para el despido, que no podian ser fundamentadas juridicamente,
se comentaban en secreto: Meyer tenfa relaciones extramatrimoniales que ya habian
provocado turbulencias en 1928. La segunda acusacién encubierta concernia a su pér-
dida de autoridad. Meyer rechazaba toda jerarquia directiva y queria ser “camarada
entre camaradas”. Carecia del estilo soberano de direccién de Walter Gropius; le falta-
ban “elasticidad y flexibilidad”, cualidades que la mujer de Gropius, Ise, calificaba de
“caracteristicas més importantes” de su marido. Meyer no poseia un poder que le
apoyara en el seno del Consejo de maestros. A éste le fue pedida su conformidad por
carta para el despido del viejo y la nominacién del nuevo director Mies van der Rohe a
modo de golpe de estado durante las vacaciones. Sélo un critico le recriminé a Meyer
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En las clases de Ludwig Hilberseimer se traté
el disefio de viviendas reducidas al maximo.
llustracién de la revista bauhaus (1929, fasciculo 2)

Hannes Meyer va a la Unién Soviética:
caricatura de Adolf Hofmeister (1930)
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gesamtibersicht

no haber sido suficientemente radical: su portavoz de prensa Ernst Kallai, que lo habfa
abandonado a finales de 1929, hizo en 1930 un amargo balance en Weltbiihne: “Sus
correcciones son insactisfactorias hasta hoy,... porque todavia hoy chocan con el
espiritu y la practica dentro del cuerpo docente, herencia del director que le precedio,
sin poder imponerse”.

Si bien ni siquiera llegé a dirigir la Bauhaus dos afios, logré dejar una notable
huella en una parte de los alumnos. Muchos de ellos creyeron encontrar la mejor
Alemania en la RDA de posguerra. Después de estancias profesionales en la URSS,
México y Suiza, cuando se acercaba al poco brillante final de su carrera, Hannes Meyer,
que continué comprometiéndose toda su vida con la izquierda politica, hubiera que-
rido volver a la RDA con gusto. La concrecién de su deseo fue impedida por intrigas
politicas y por una actitud politica enemiga de la Bauhaus dentro de la RDA. Hannes
Meyer murié en 1954 en Suiza.
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Ludwig Hilberseimer, Mies van der Rohe
y otros miembros de la Bauhaus en una
excursién a Paretz en mayo de 1933

El mandato de Mies van der Rohe (1930—-1933)

éPor qué fue elegido Mies van der Rohe (1886-1969)? ¢Por qué acepté? Mies van der
Rohe se contaba entre los arquitectos modernos mas destacados de la Republica de
Weimary era considerado apolitico. Desde 1926, era vicepresidente de Deutscher Werk-

bund, institucién que le habfa encargado la concepcién de la exposicion Weifienhof de
Stuttgart en 1927, en la cual, bajo su direccién, arquitectos locales y extranjeros habian
erigido edificios de viviendas ejemplares y modernos. La exposicién de Stuttgart fue la
primera gran manifestacion internacional de la Nueva Construcciéon en Alemania. En
1929, el Deutsches Reich le habia encomendado a Mies la construccién de un pabellén
representativo para la Exposicién Universal de Barcelona, cuyo éxito le confirié gran
prestigio personal.

Mies era descendiente de una familia de talladores de piedra y, en pocos afios, dejé
de ser un artesano y dibujante de ornamentos para calificarse como arquitecto. Como
Gropius, habia aprendido en el estudio de Peter Behrens (1908—-1911). Con una serie
de proyectos de edificios en altura y casas de campo, Mies conquisté un lugar en la
vanguardia arquitecténica a partir de 1923.

Su actitud independiente dentro de esta vanguardia, asi como la interaccién que
exigia entre material, espacio, espiritualidad, tradicién y técnica, lo convirtieron a los
ojos de los estudiantes en un modelo ejemplar de extremado vigor. Mies declar¢ la téc-
nica y la industria del propio presente como punto de partida de la arquitectura y, para
reconocer su cardcter, era necesario compararlas con el pasado. De este modo, volvia
a introducir la rechazada historia dentro de la arquitectura, si bien nunca formulé esto

de forma directa.
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Con esta decoracién, Mies cambié
radicalmente el cardcter del salén de la casa
de los maestros que antes ocupara Gropius.
Fotografia de Walter Peterhans (alrededor de

1931/32)

Ludwig Mies en el terreno de la Bauhaus de

Berlin después de haber demostrado cémo se
levanta una pared (1932)

Distinguié entre “arquitectura”, que para él era el mero cumplimiento de una funcién,

y lo que él entendia como “arte constructivo”. “El objetivo del arte constructivo es mas
que una simple funcién” formulé Mies en 1930. “Tipificacion y normalizacién” serian
dos aspectos que no habria que sobrevalorar y si tomar la realidad social como un
hecho. Con estos |imites, Mies se distanciaba tanto del “formalista” Gropius como del
“racionalista” Meyer.

En consecuencia, su concepcién del trabajo de la Bauhaus era independiente.
“Nos ocupamos fundamentalmente de cuestiones relativas a la forma, que estdn
dadas por el desarrollo de la técnica y de la industria. Culturalmente, considero de
extrema importancia la reflexién sobre estas cuestiones. No se trata de una aplicacion
inapropiada de nuevos materiales, sino, para mi, se trata de concretar con esos mate-
riales, que son un hecho, valores espirituales”. Toda su “lucha en la Bauhaus” estuvo
orientada a esta exigencia, segun escribié en 1933 a Martin Méchler.

Se distancié de toda posicién politica. Caracteristica de su direccién de la Bauhaus
es su declaracién del 26 de noviembre de 1930: “Para ser justo con todas las tenden-
cias, junto al Frankfurter Zeitung [liberal] hay que abonarse al Rote Fahne [comunista] y
al Vilkische Beobachter [nacionalsocialista]”.

También en su estilo de gestién, Mies se diferencié de Gropius y Meyer. Fue califi-
cado de inabordable y autoritario. Como persona, cultivaba una imagen elitista.
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Es ist, wenn kein Wunder geschieht, wieder mal soweit: die
Schitler und Schillerinnen des Bauhauses miissen ihre sieben
Sachen und Die if

holt zum letzten Zeichen aus! Die Jungen und Midel, ver-
bunden durch den Geist produktiver Studienarbeit, miissen
sich trennen und auf Wanderschaft gehen. Wohin? Es wird

o
Eine Studie auf dem Balkon der Malklasse

ein hoffnungsloser Aufbruch werden — ein Aufbruch ohne
Ziel. Als vor Jahren die Gemeinschalt der Baubaus-Schiller
und Bauhaus-Lebrer Weimar verlassen musste, verfolgt yon

einem Haufen i istis Spiess-
biirger, war es noch ein Aufbruch mit einem Ziel. Das Ziel

hiess Dessau. Heute hat sich in demselben Dessau eine

Aufnchmen A. P.
Alfred Eisenstaedt

DESSAU

Gruppe spi i v 4

um die friher freudig begrlissten Emigranten aus Weimar
auszutreiben. Mit brutalen Schritten und héhnischem Lachen
sind diese Leute in die Bezirke einer freiheitlichen Jugend
und eines d Studi; ' Sie wollen
ganze Arbeit machen! Nicht nur die Schiller und Lehrer
sollen vertrieben werden — das Schulgebliude soll dem Erd-
boden gleichgemacht werden.  Jungen und Midchen und
Lehrer werden sich in alle vier Winde zerstreuen und viel-

leicht anderswo lernen und lehren — das Studium des

K bes, der Archi und des K

aber wird in Deulschland an einer Schule weniger mdglich
sein: am Baubaus in Dessau. Wir baben in Deutschland an

J - E g keinen U Der
Zeichenunterricht nach einem beweglichen Modell Verlust des ist nicht zu
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El colage de lwao Yamawaki, estudiante

japonés en la Bauhaus, surgié con motivo de

la clausura de la Bauhaus de Dessau en 1932.

Pégina de la izquierda:
En 1932 informé el diario Berliner Tageblatt
sobre el cierre de la Bauhaus de Dessau

Solo fines educailvos - Lannyisisa

Tensiones politicas

En parte, a causa de la crisis econdémica mundial de 1929, en parte, a causa de la cre-
ciente atmdsfera de discordia con respecto a la Bauhaus en Dessau, Mies, como direc-
tor de su institucién, se vio confrontado con una avalancha de problemas. La ciudad
redujo notablemente la financiacién de gastos de la Bauhaus. Los presupuestos de
1931 a 1932 estaban muy por debajo de los gastos que Meyer habia estimado. No se
volvieron a recibir encargos para obras publicas como habian sido concedidos a
Gropius y Meyer. En el edificio de la Bauhaus, hubo que ceder aulas a los Institutos de
Ensefianza Técnica, en fuerte expansién, que contaban con 1.400 alumnos mientras
que la Bauhaus registraba unos 170. En tres plantas del edificio Prellerhaus, se refor-
maron las viviendas estudio transformdndolas en salas de talleres, de modo que para
la Bauhaus sélo restaban siete ateliers en un piso.

El ambiente que se respiraba y se proyectaba en la Bauhaus estaba influido por los
estudiantes comunistas que se habfan organizado y autodenominado Kostufra (Kom-
munistische Studentenfraktion). El dltimo nimero de la revista bauhaus aparecié en 1932
en la Bauhaus de Berlin, un indicio del apoyo que el estudiantado brindé a estas ideas
alo largo muchos afios. Reprochaban a la Bauhaus haber participado de la exposicién
“burguesa” de 1931 en lugar de hacerlo en la “exposicién de construccién proletaria”
escenificada paralelamente. También se habfan organizado estudiantes de tendencias
derechistas. A raiz de la clausura de 1933, se presentaron dando informaciones a insti-
tuciones politicas a fin de lograr la reapertura de la escuela.

Mies apoy6 la nueva orientacién ideoldgica de la Bauhaus con un programa de
conferencias entre cuyos ponentes se contaban filésofos como Helmuth Plessner y
Hans Freyer, que investigaban las constantes antropoldgicas del ser humano.

Entre las influencias estéticas que repercutian en la Bauhaus, se encontraba el
periédico Arbeiter-lllustrierte-Zeitung (AIZ) que desde 1930 aportaba una reserva de
estimulos para los trabajos estudiantiles a través de los montajes de John Heartfield.
El famoso collage del estudiante japonés Iwao Yamawaki, Der Schlag gegen das Bauhaus
(El golpe contra la Bauhaus), con motivo de la clausura en Dessau, en 1932, estaba
montado con fotografias del AIZ.
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La vivienda de nuestro tiempo, Exposicién de
construccién (Berlin, 1931)

Vista de la casa expuesta por Ludwig Mies van der
Rohe; detrés (no visible) se encontraba la vivienda

de una planta de Lilly Reich

Vista desde el comedor hacia el sal6n de estar

en la casa expuesta por Mies van der Rohe en
la Exposicion de construccién (Berlin, 1931)
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Nuevas estructuras

Mies definia la Bauhaus partiendo de la arquitectura, mientras que Gropius habia

interpretado la arquitectura como el objetivo final de un largo camino. Segtn esto,
Mies concebia una Bauhaus que se oponia considerablemente a la de Gropius. Tal
Bauhaus necesitaba la formacién de taller de sus alumnos, pues la teoria del espacio
de Mies estaba basada en una cuidadosa seleccién, tratamiento y combinacién de
materiales. Con la supresién de la formacién de aprendices, el trabajo de los talleres
podia ser mejor guiado hacia cuestiones de disefio segtin las ideas de Mies. Si bien las
carreras de formacién ofrecidas a partir de 1927 se fueron independizando progresiva-
mente, se mantuvieron en el programa de estudios de la Bauhaus de Berlin hasta 1933;
simultdneamente se observa su continua transformacién segun las posibilidades
financieras y la politica de personal concebida por Mies.

En el desarrollo de su reestructuracién, Mies debié reflexionar sobre la oferta didéctica
existente y su cuerpo docente. Le vino de perlas que Gunta Stélzl, directora del taller
textil, renunciara en 1931. Transfirié la direccién de éste a su socia profesional, y pareja
en la vida privada, Lilly Reich, asi como la direccién de la seccién Ampliaciones. La pri-
mera y ultima coleccién de tres dlbumes con muestras textiles que fueron editadas
bajo la tutela de Reich, demostré cuédn rédpidamente se podia reorganizar un taller
adapténdolo a las “nuevas exigencias espaciales”. Al fundar la nueva escuela en Berlin
en 1932, Mies consider¢ la posibilidad de no volver a emplear a los dos maestros Josef
Albers y Vasili Kandinsky, pero finalmente abandoné la idea. Otros dos maestros de
larga trayectoria en la Bauhaus, Joost Schmidt (Publicidad) y Alfred Arndt (Amplia-
ciones) no fueron contratados para la Bauhaus de Berlin. El trabajo en equipo con los
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Lilly Reich, Ludwig Hilberseimer (izda.)
y estudiantes junto a la Bauhaus, Berlin,
12 de abril de 1933.

profesores nombrados por Meyer, Hilberseimer y Peterhans, fue tan positivo que Mies
van der Rohe mont¢ su catedra en EE UU también con ellos. En su corto mandato, fijé

las bases para una nueva Bauhaus, y, si bien sus rasgos eran claramente perceptibles,
nunca los definié en publico programéticamente.

Alfred Arndt y Wilhelm Jakob Hess: ejemplo
de uso de muebles combinables en una casa

unifamiliar.
Habitaciones tan pequenas contradecian el
concepto espacial de Mies.
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Clase de Mies van der Rohe
Vista de un interior (Eduard Ludwig, 1932)
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Ensefianza de la arquitectura bajo la direccién de
Mies van der Rohe

La carrera de arquitectura, reducida a seis semestres por Mies, resulté ser la més
demandada y en ella se complementaban la oferta de Mies y la de Hilberseimer. Hil-
berseimer habia creado con Hugo Haring la tipologia de vivienda en L o “en dngulo”,
que ahora se trataba como casa individual y como elemento urbanistico. Terence Riley
interpreté el problema de la vivienda individual como la respuesta de Mies a la critica

que los estudiantes hacian a sus encargos “carentes de sentido social”. El tipo de casa
impuesto como ejercitacién se integraba en un ntcleo habitacional, convirtiéndose asf
en la unidad mds pequefia de la ciudad. Detrds, estaba la idea de Mies de que sélo
aquél que pudiese disefar perfectamente una casa podia asumir tareas mas comple-
jas. De forma diferente a Meyer, que habfa valorado la préctica de la construccién, las
tareas sélo se concretaron a nivel de proyecto. Los detalles debian dibujarse minu-
ciosamente. Las plantas libres articulaban el espacio interior con el exterior, por lo que
las pequefias casas familiares fueron emplazadas en grandes terrenos.

Para los estudiantes de Meyer, la planificacién de una planta que funcionara era la
ejercitacién més importante. Mies ensefiaba que después de solucionar la funcién
habfa una categorfa superior a ésta. El espacio y la luz, por ejemplo, deberian ade-
cuarse a la funcién requerida, pero, al mismo tiempo, deberian provocar una nueva ex-
periencia estética con su cualidad formal.

Hilberseimer extendi6 la formacién sistemdtica, iniciada bajo Meyer, a la constuc-
cién de centros habitacionales y al urbanismo. Entre los proyectos més vastos se encon-
traba una planificacién ideal sobre la base de condiciones reales para trabajadores de
Dessau: la colonia Fichtenbreite, dirigida por Hilberseimer y Mies, que posteriormente
fue objeto de algunos trabajos de licenciatura. Seis participantes de este inicialmente
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Mies van der Rohe corrigiendo
De izquierda a derecha: Annemarie Wilke,
Heinrich Neuy, Mies y Werner Klumpp
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Pédgina de un prospecto que presenta la Teller-
Leuchte (l4mpara-plato) disefiada por Siegfried
Bormann

lluminaba hacia abajo y reflejaba la luz hacia
arriba

“plan urbanistico colectivo” eran miembros del Partido Comunista de Alemania (KPD).

Reinhold Rossig obtuvo su diploma con el proyecto de una ciudad socialista.

Después de emigrar a EE UU en 1938, Mies desarroll6 los planes de estudio de
arquitectura en el Armour (més tarde lllinois) Institute of Technology de Chicago. Pronto,
sin embargo, su fama de arquitecto constructor sobrepas¢ la de maestro. Hasta hoy,
Mies van der Rohe es considerado uno de los arquitectos mas influyentes del siglo XX.
Murié en 1969.
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Reforma y vanguardia en el mandato de
Mies van der Rohe

v 932
Clase de Mies van der Rohe “La lucha contra los racionalistas en Alemania va a ser mas dura que contra los aca-
Heinrich Bormann, interior de la casa CEPH démicos” le escribia Mies van der Rohe a Le Corbusier en 1929. Aqui se manifiesta cla-
(1933)

ramente la actitud antiacadémica de Mies que serfa la que pondria en préctica como
director de la Bauhaus. La oferta de ensefianza de la Bauhaus era escasa en compara-
cién con la de otras escuelas superiores, pues, en sus estudios avanzados, el estudian-
te no podia escoger entre diversas cdtedras de disefio, sino sélo entre Mies van der
Rohe y Hilberseimer. Sin embargo, los estudiantes que habfan venido de otras escue-
las se mostraban entusiasmados: Hans Kessler, que habfa estudiado cuatro semestres
de arquitectura en la Escuela Superior Técnica de Stuttgart, alabé en 1932 los pequefios
cursos que se diferenciaban de los “cursos para las masas de la Escuela Superior”. En
la Bauhaus no habia “profesores universitarios escleréticos”, aqui serfa practicable
“una asociacién de todas las areas”.

En 1933, en una conversacion con el funcionario nacionalsocialista Alfred Rosenberg,
Mies expresé su posiciéon de forma similar: “Yo mismo tengo en total una treintena de
jovenes cursando tres semestres diferentes, asf que que realmente puedo trabajar con
cada uno de ellos”. A través de una “reduccién del tiempo de estudio” intentaba una
“intensificacién més pronunciada del estudio” y una concepcién opuesta a la de las
escuelas superiores convencionales, donde habrfa “demasiadas disciplinas espe-
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Clase al aire libre de la Seccién de Construc-
ciones (a la derecha el profesor Alcar Rudelt,
alrededor de 1929—1931)

Eduard Ludwig, propuesta de reforma para la

tienda Borchardt en Dessau (1931)

ciales”. Descalificar la conduccién de la Bauhaus de Mies como “académica”, tal como

sucede a menudo en la literatura més reciente, no hace justicia a su concepcién de la
escuela. Los principios reformadores y vanguardistas se entrelazaron. Si bien el
nimero de estudiantes fue fijado en un promedio de 150 “por causas de espacio”,
siempre fue mayor. Mies subordiné la admisién al estudio a su decision personal. El
ingreso de aprendices y de candidatos sin titulo de bachiller superior sigui6 siendo
posible y fue aprovechado con frecuencia. La opinién de Mies era: “Hay que permitir
construir a todo aquél que tenga el talento para ello, sin considerar su origen ni su
nivel cultural”. Accesibilidad y elite no eran una antitesis. En la Republica de Weimar,
si bien los aprendices podian emprender un estudio de arquitectura en las escuelas de
oficios de la construccién y, en parte, en academias de arquitectura, no asi en escuelas
técnicas superiores que exigian un titulo de bachillerato superior.

Bajo la direccién de Mies, la escuela volvié a ganar aquella conciencia de valor pro-
pio, y dificilmente definible, que se habfa generado en la Bauhaus de Weimar. Cuando
en su ultima reunién del 20 de julio de 1933, el reducido cuerpo de profesores resolvié
la disolucién de la escuela, fue éste un acto de reafirmacién del “derecho moral de
autor” de la Bauhaus, tal como ya lo habia manifestado en 1924 con motivo de su clau-

sura en Weimar.
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NACHRUF

AUF DAS DESSAUER

BAUHAUS

En 1932, se seguia asociando la Bauhaus
primordialmente con Walter Gropius.

Articulo necrolégico sobre la Bauhaus de Dessau
publicado en el periédico Neue Leipziger Zeitung

(1932)
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La hostilidad nazi contra la Bauhaus

A los pocos meses de la fundacién de la Bauhaus en 1919, la escisién de la Republica
de Weimar en una fraccién conservadora, aleman-nacional y otra socialdemécrata y
comunista (KPD) se reflejaba en la lucha por la financiacién de la Bauhaus con dinero
estatal. Los puestos, otrora de cardcter puramente artistico, fueron cubiertos politi-
camente. La apropiacién de puestos culturales por grupos politicos solia seguir un
esquema de polaridades: tradicién versus modernidad equivalia a derechas contra
izquierdas. La Bauhaus fue catalogada como fuerza de izquierdas. En consecuencia,
en 1924, cuando el gobierno de izquierdas de Turingia fue sucedido por una coalicién
derechista, la clausura de la escuela de Weimar fue inevitable. Como primera medida,
el nuevo gobierno redujo el presupuesto de la odiada institucién al 50%.

En el Land Anhalt y en Dessau, adonde se mudé la escuela en 1925, imperaron
hasta 1932 condiciones politicas favorables a la Bauhaus. A partir de 1929, el clima
politico se transformé a causa del fortalecimiento del Partido Nacionalsocialista
(NSDAP). Este arremetié con el reproche de “bolcheviquismo cultural”, que acom-
pafiaba a la Bauhaus desde la época de Weimar, considerandola como uno de sus
mayores exponentes. Con una resolucién del Consejo Municipal, la fraccién del
NSDAP de Dessau logré el cierre de la escuela el 30 de setiembre de 1932. Aqui se
encubrieron animosidades politicas locales e invasoras tendencias politico-culturales.

Tras su rotundo triunfo electoral en 1932, los nacionalsocialistas dominaron la dis-
cusioén politico-cultural, de modo que auin los partidarios de la Bauhaus se hacian eco
de las acusaciones de aquéllos. No sélo Gropius, sino también el director del museo,
Ludwig Grote, el alcalde Hesse y criticos como Bruno E. Werner construyeron estruc-
turas de argumentacion con las que pretendian demostrar que las corrientes moder-
nas, entre las cuales se contaba la Bauhaus, no eran culturalmente bolcheviques, sino
alemanas.

En octubre de 1932, Mies van der Rohe reabrié la Bauhaus en Berlin como instituto
privado, pero subsistié pocos meses. Con la “toma del poder” del 31 de enero de 1933
se inicié la Gleichschaltung (control coordinado) de todas las instituciones culturales.

Fueron varias las circunstancias que indujeron al cuerpo docente a declarar la diso-
lucién del instituto, que ya habia sido clausurado por los nazis el 11 de abril de 1933. Ni
las cartas abiertas ni las tacticas estratégicas surtieron efecto. La ciudad de Dessau
habfa dejado de pagar los sueldos prometidos y las licencias
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Otti Berger en la cantina de la Bauhaus de
Dessau el dia de su clausura (1932)
Fotograffa: Getrud Arndt

Estudiantes accediendo a la Bauhaus de Berlin
(octubre de 1932)
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En 1930, Walter Gropius configuré el
departamento del Deutscher Werkbund
en Paris.

La foto muestra la sala de convivencia
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Epilogo: El mito Bauhaus

Cuando la Bauhaus fue cerrada en 1933, la palabra Bauhausstil (estilo Bauhaus) era ya
desde hacia afios un concepto afianzado en la prensa especializada y en los periédicos.
La resonancia publica, ya importante en 1923, fue sobrepasada en 1926 con la inaugu-
racién del edificio de la Bauhaus. Gropius brindé imagenes exclusivas a las revistas de
arquitectura mds importantes: Bauwelt y la popular Das illustrierte Blatt. Asi, accedia
simultdneamente al mundo especializado y al amplio sector de lectores de la naciente
edicién de revistas. Ya desde la fundacién de la Bauhaus, Gropius obraba segtn el
lema: fotos son noticias.

Hannes Meyer y Mies van der Rohe estaban en el campo de fuerzas de las expec-
tativas publicas que Gropius habfa creado con su permanente presencia en los
medios. Frente a esto, los dos reaccionaron distintamente. Muy pronto, ambos arqui-
tectos se convirtieron en secretos rivales. Meyer queria someter la Bauhaus a una poli-
tica de izquierdas. En 1928, empleé a Ernst Kallai como redactor para bauhaus, que
duplicé su contenido inmediatamente. En 1929/30 organizé la exposicién 10 afios de la
Bauhaus que no escenificé como retrospectiva, sino que la equipé sélo con productos
creados durante su mandato. Su exposicién itinerante, sin embargo, fue oscurecida
por las sombras de la Exposicién de Paris de 1930 que Gropius, conjuntamente con
Moholy-Nagy, Breuer y Bayer, organizé por encargo del Deutscher Wekbund como una
exposicién de la Bauhaus.

Probablemente, los papeles pintados y lamparas Bauhaus producidas por Kandem
hayan alcanzado una mayor difusién para la escuela que la lograda por las campanas
publicas de Meyer. Este no pudo concretar una extensa publicacién que planeaba para
agosto de 1930. Sélo con su Carta abierta en la revista liberal de izquierdas Tagebuch,
se mostré a la altura del refinamiento mediético de Gropius. Meyer tematizé su despi-
do y acusé a Gropius de haber manipulado la situacién. Algunos de los puntos de su
critica formulados irénicamente se han convertido en parte de la literatura de la Bau-
haus. Finalmente, Meyer fracasé en el intento de transformar la imagen de la Bauhaus
acufiada por Gropius en la opinién publica, porque fluctuaba de forma discordante
entre ataque, rivalidad y rechazo.

Contrariamente a Meyer, Mies van der Rohe evité entrar en competencia con Gropius
en la opinién publica. Habia considerado “equivocada justamente la presentacién pro-
pagandistica de la Bauhaus en el pasado” y por eso “evitado toda publicidad” segun
escribié el 10 de mayo de 1933 a Martin Méchler. Durante la gestién de Mies, se publi-
caron tres numeros muy delgados de bauhaus, que Meyer habia empleado continua-
mente; sélo un nimero contenia cuatro renglones de texto del nuevo director. Faltaban
incluso alusiones a la participacién en la gran exposicién de Berlin de 1931 cuya sec-
cién “El apartamento de nuestro tiempo” habia estado bajo su tutela y donde la
decoracién expuesta representaba a la Bauhaus. Tampoco fue mencionado nunca el
gran encargo para el mobiliario del apartamento de Philip Johnson en Nueva York.

Incluso después de 1928, Walter Gropius siguié considerando la Bauhaus como su
hijo espiritual y trabajé incansablemente hasta el final para lograr su fama casi mun-
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La exposicién Bauhaus: 1919—1928 llevada a
cabo en el Museo de Arte Moderno de Nueva
York en 1938/39 por iniciativa de Walter
Gropius

e

dial. En 1929, se publicé el libro niimero 14 de la Bauhaus Del material a la arquitectura,
un afio més tarde Edificios de la Bauhaus en Dessau lo que Meyer interpreté como una
ofensa ya que con esto él no existia en absoluto ante los ojos de la opinién publica.

A partir de 1932, Gropius, que era un orador solicitado en el pais y en el exterior,
empezd a integrar a la Bauhaus en sus conferencias. Con esto, dio un importante paso
para asegurarle a la institucién la actualidad de un presente eterno. La despojé de
historia y de nacionalidad. Desde entonces tuvo la conviccién de haber creado un mo-
delo de ensefianza atemporal y valido para todo lugar, un “denominador general” del
disefio. Asi, Gropius habia asimilado un modelo de pensamiento de la vanguardia de
cuyas fuerzas legitimas se habfa nutrido el maestro de la Bauhaus de Weimar: sus
preceptos llevaban a conocimientos independientes de la historia y de la tradicion.

Mies apenas hablaba en EE UU a partir de 1938, y si lo hacia era a desgana sobre la
Bauhaus, dejando su canonizacién en manos de Gropius. Grawe interpret¢ el silencio
de Mies en su publicacién Call for action. Mitglieder des Bauhauses in Nordamerika (Call
for action. Miembros de la Bauhaus en Norteamérica) como una “distribucién de
papeles” por la cual Mies habria declinado la fama histérica de la Bauhaus en favor de
Gropius y éste, a su vez, le dejé a Mies el papel de exitoso arquitecto estadounidense.

Una y otra vez, la interpretacién que Gropius hizo de la Bauhaus, presentédndola
como una simple idea, ha sido definida como un mito. A pesar de que la presencia
mediética de “su” Bauhaus fue analizada de forma critica, ésta nunca ha perdido
fuerza. Por esto, hoy en dia, la historia de la Bauhaus debe ser escrita con una visién

critica en lo que respecta a Gropius.
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